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TREVES - TRECCANI - TUMMINELLI - MILANO - ROMA 


PÈGASO 


RASSEGNA DI LETTERE E ARTI 


DIRETTA DA 
Segretario di Redazione: ÙU G O O J E T T I Redattore: 
PIETRO PANCRAZI Ditezione: GIUSEPPE DE ROBERTIS 


PALAZZO DELL’ARTE DELLA LANA - FIRENZE 
Amministrazione: VIA PALERMO, 12 -.- MILANO 


Negli ultimi fascicoli sono stati pubblicati: 


SCRITTI INEDITI di Gracomo LeopaRrpI, Lo- 
RENZO DEI MeDici, ALEssanpro MANZONI, 
NiccoLò Tommaseo, GrusePPE MAZZINI, CARLO 


RICORDI di Antonio BaLpini, MarINo Mo- 
RETTI, ALDO PALAZZESCHI. 
SAGGI e ARTICOLI di GiusePPE ALBINI, ET- 


ALBERTO, GrosuÈ CARDUCCI, ALFREDO ORIANI, 
Giovanni PascoLi, CesARE ABBA, FERDI- 
NANDO MARTINI, BENJAMIN CONSTANT, ecc. 


RACCONTI di Corrapo ALvaro, CESARE AN- 


GELINI, ANTONIO ANIANTE, ALESSANDRO Bon- 
SANTI, Massimo BoNTEMPELLI, GIovANNI Buc- 
ci, Bruno CicocNnaAnI, DELFINO CINELLI, GIo- 
VANNI Comrsso, EuriaLo DE MicHELIS, PIERO 
GADDA, CARLO LINATI, ARTURO Loria, ALBER- 
To MoravIA, ENRICO PEA, ENRICO SACCHETTI, 
Bino SANMINIATELLI, GIANI STUPARICH, Bo- 
NAVENTURA TeEccHI, CorrRADO TUMIATI, ecc. 


TtorE ALLopoti, Silvio BeNco, ALFREDO CA- 
sELLA, EmiLio CeccHI, Sivio D'Amico, Giu- 
sEPPE DE RoBeErtIs, Gino Doria, FRANCESCO 
FLora, Concerto MarcHESI, DomenICcO Giu- 
LIOTTI, MARIO LABROCA, ATTILIO MOMIGLIANO, 
PaoLo MoneLLI, Lorenzo MonTtANO, Euce- 
NIO MontALE, Piero NARDI, FAUSTO NICOLINI, 
Pietro PancRrazi, Grorcio Pasquari, Giu- 
sEPPE PREZZOLINI, EnRIcCo Rocca, Luci 
SALVATORELLI, NatALINO SaPEGNO, G. TITTA 
Rosa, Pietro P. Trompro, DieGo VALERI, 
MANARA VALGIMIGLI, ecc. 


In ogni fascicolo uno scritto di UGO OJETTI 


Nel fascicolo di Febbraio: 
siuvio Benco: I POETI DELLA VENEZIA GIULIA 


carro LINATI: IN BRETAGNA 
massimo mira: MUSICA E CINEMATOGRAFO 
cIiOovanNI comisso: ARTE CRISTIANA IN CINA 


La quarta puntata del romanzo «L’ANDREANA,, di marino MORETTI 


PREZZI DI ABBONAMENTO: 
Per un anno: Per l’Italia e le Colonie L. 70 - Per l'Estero L. 100 


Per sei mesi: Per l’Italia e le Colonie L. 35 - Per l'Estero L. 50 
Un numero separato L. 7 


Combinazione speciale: PÈGASO e L'ILLUSTRAZIONE ITALIANA 
Per un anno: Per l’Italia e le Colonie L. 200 - Per l'Estero L. 330 


Chiunque si associa all’Enciclopedia Italiana scegliendo una qualunque delle modalità di pagamento elencate in pro- 
gramma, riceverà ‘‘Pàgaso’’ gratis per tutto, il 1933, e ha diritto di detrarre dalla prima rata la somma di L. 70,— 
importo dell'abbonamento annuo alla Rivista, 


“ Pègaso,, è la più diffusa tra le riviste letterarie d’Italia e fra le più autorevoli in Europa. 
Vi collaborano i nostri scrittori più noti e più stimati e, tra i giovani, quelli che hanno già dato 
prova di originalità e di chiarezza, sia nelle opere di immaginazione sia nelle opere di critica. _ 
S'occupa anche di musica, d’arte, d’archeologia e segue e commenta tutti i fatti della cultura. 


Per tutto ciò che concerne la Direzione di “Pègaso,, indirizzare al Palazzo dell’Arte delia Lana - Firenze 
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RBTZAELTEZEZE DELETE LATE EEA AA AE AAA TELA 


SUMMARY OF THE FEBRUARY ISSUE, 1933 


A CYCLE OF FIFTEENTH CENTURY LOMBARD FRESCOES OF HUNTING SCENES, BY 
FERNANDA WITTGENS, WITH 17 ILLUSTRATIONS. 


In a country house at Oreno, belonging to Count Gian Carlo Borromeo, there has been 
discovered a series of paintings of hunting scenes of great interest, both on account of the 
manner and the subject of the figuration. The series consists of four scenes, the meaning of 
which, perhaps symbolical, is riot very clear, owing to the fragmentary character of the inscrip- 
tions which accompany them. The personages, however, seem to be drawn from life, and are, 
maybe, the owners of the house, as yet unidentified, only one of the coats-of-arms aloft—that of 
the De La Padella family—having been recognized. The painter of these frescoes must have come 
from the same artistic circle as the Zavattari, and belongs to that tendency in design that is 
due, perhaps, in Lombard art, to the impulse given by Pisanello. The Oreno cycle must have 
been painted during the same years as the frescoes with scenes of profane life in the Borromeo 
Palace in Milan, with which it displays identity in costumes, in models and in scene. 


LUSTRED MAJOLICA IN THE PESARO MUSEUM, By ALESSANDRO DEL VITA, WITH 26 
ILLUSTRATIONS. 


Taking up again the examination of the rich ceramic collection in the Pesaro Museum, the 
Castel Durante majolica of which has already been illustrated in «Dedalo», Alessandro Del Vita 
deals with the Spanish-Moorish lustred majolica and that of Gubbio. The Spanish-Moorish 
workshops are represented by four pieces produced at Valencia at the close of the 15th century 
and the early part of the century following. Of the majolica of Gubbio on the other hand there 
is a notable series comprising pieces ascribable to Mastro Giorgio, remarkable among which is 
the small plate with the figure of a saint, by the same painter that decorated the celebrated 
plate in the Museum of Arezzo with Hercules and Dejanira, and pieces to be attributed only 
to the master’s workshop, especially during the epoch in which it was kept by his sons. 


UMBERTO BOCCIONI AS ENGRAVER, BY ANTONY DE;WITT, WITH 8 ILLUSTRATIONS. 


The engraving output of Umberto Boccioni is limited to some twenty prints, but so signi- 
ficant that he may be said to be one of the greatest of the few engravers of the early XX! cen- 
tury. They are dry-point and aquafortis, the latter nearer to his work as painter in those 
years, and all reveal the marked independence of Boccioni personality, with very rare touches 
of the Lombard engraving of the latter half of the Nineteenth Century. 


di. 


x 
NOVITA In vendita dal giorno 


20 Gennaio 1933. 


Collezione memorie e documenti 


F. I. SCIALIAPIN 


pb Sab Nota ERI 
bieosbtrA vile 


Trad. di G.LIBERATI- Vol. di 335 pagg. in-8con 20 illustr. L. 15 
Rilegato in tela . a 40) 


È un libro che tutti vorranno leggere perchè nei ricordi del ‘grandissimo 
artista Scialiapin rivive, potentemente evocata con aneddoti gustosi e si- 
gnificativi, l’intera vita, non solo teatrale, ma sociale e politica, della 
Russia degli Zar e della Russia rivoluzionaria. 


E. SUSMEL 


ANTONIO GROSSICH 
NELLA VITA DEL SUO TEMPO 


Pagine 300 in-8 con fac-simili inediti di D'Annunzio L. 15 
Tutta la storia di Fiume nella tenace e gloriosa difesa della.sua italianità 
si ritrova in queste pagine di fedele biografia d’un uomo che fu degna- 
mente a capo della città nelle giornate dell’insurrezione d’annunziana. 


VALENTINO PICCOLI 


EsRNIGOsME RNA 


ROMANZO - Pagine 300 in-16 . Ù È > n L. 12 
La delicata verìtà dell'invenzione, la pacata rapidità della narrazione, l’u- 
mana profondità dei caratteri e degli episodi, hanno fatto di questo romanzo 
dell’insigne scrittore una delle più gradite letture del pubblico italiano 
quando uscì per la prima volta nelle pagine dell’ “ Illustrazione Italiana,,. 


MARIO FERRIGNI 


CRONACHE TEATRALI 
DEL-1931 


Pagine 320 in-16 con 25 incisioni . i Lgi2 
Nuovo volume delle cronache del teatro italiano che il Ferrigni degnamente 
prosegue in continuazione alle precedenti del Praga e del Lopez. Tutte 
ie opere drammatiche rappresentate nell’anno 1931 sono qui esaminate: 
tutti gli autorì e gli attori ricordati in un copioso indice finale. 


TREVES - TRECCANI - TUMMINELLI - EDITORI - Milano 


SOMMAIRE DU NUMÉRO DE FÉVRIER, 1933 


UN CYCLE LOMBARD DE FRESQUES DE CHASSE DU XV=e SIECLE, PAR FERNANDA 
WITTGENS, AVEC 17 ILLUSTRATIONS. 


A Oreno, dans une maison de campagne appartenant au comte Gian Carlo Borromeo, on a 
découvert une série de peintures de chasse très intéressantes par la manière et le sujet des fi- 
gurations. Elle se compose de quatre scènes dont le sens, peut-étre symbolique, n’est pas très 
clair à cause de l’état fragmentaire des inscriptions qui les accompagnent, mais dont les per- 
sonnages semblent cependant tirés de la réalité: peut-ètre les propriétaires de la maison, non 
encore identifiés, car on n’a reconnu qu’un seul des blasons qui surmontent les fresques, celui 
de la famille De La Padella. L’auteur de ces peintures doit sortir du méème cercle artistique que 
les Zavattari et appartenir à cette tendance au dessin qui dans l’art lombard est probablement 
due à l’influence de Pisanello. Le cycle d’Oreno doit ètre des mèmes années que les fresques du 
palais Borromeo à Milan, représentant des scènes de la vie profane, car les costumes, les mo- 
dèles et le milieu sont identiques. 


LES FAÎIENCES À REFLETS DU MUSÉE DE PESARO, PAR ALESSANDRO DEL VITA, AVEC 
26 ILLUSTRATIONS. 


Reprenant l’examen de la riche collection céramique du Musée de Pesaro, dont les faien- 
ces de Castel Durante ont déjà été décrites dans cette Revue, Alessandro Del Vita s’occupe 
des majoliques à reflets hispano-mauresques et de celles de Gubbio. Le ateliers hispano-mau- 
resques sont représentés par quatre pièces faites à Valence à la fin du XVre siècle ou au début 
du siècle suivant. Quant aux faiences de ‘Gubbio, il y en a au contraire une série remar- 
quable, comprenant des pièces attribuables à Mastro Giorgio. Parmi ces dernières, il faut noter 
un plat avec la figure d’un saint, peinte par le méme artiste qui décora le célèbre plat du Musée 
d’Arezzo avec Hercule et Déjanire. D’autres pièces sont des oeuvres de l’atelier du maître, surtout 
de l’époque où cet atelier fut dirigé par ses fils. 


UMBERTO BOCCIONI GRAVEUR, PAR ANTONY DE WITT, AVEC 8 ILLUSTRATIONS. 


La production d’Umberto Boccioni comme graveur se limite à une vingtaine d’estampes, 
mais tellement significatives qu’on peut le considérer comme un des meilleurs graveurs du 
début du XXm° siècle. Ce sont des pointes sèches et des eaux-fortes, ces dernières plus proches 
de sa peinture pendant ces années. Toutes révèlent la personnalité de Boccioni, avec de très 
rares souvenirs de la gravure lombarde de la seconde moitié du XIX"° siècle. 


ATLANTE DI STORIA 
DELL'ARTE ITALIANA 


pi UGO OJETTI £ LUIGI DAMI 


Volume I: DALLE ORIGINI DELL’ARTE CRISTIANA ALLA FINE DEL TRECENTO 


Di prossima pubblicazione: 


Volume II: DAL QUATTROCENTO ALLA FINE DELL'OTTOCENTO 


‘insegnamento della Storia dell’arte nelle scuole secondarie non poteva essere 
fruttuoso se l'insegnamento non aveva a sua disposizione un libro di testo 
° moderno, chiarissimo e agile nella disposizione della materia, ricco d’in- 
formazioni sicure e sobriamente sistemate e di numerose e impeccabili riprodu- 
zioni delle opere. 
Tale è questo Atlante composto secondo il programma ministeriale. 
Esso non è il solito libro di testo, arido se vuol esser breve, dannosamente verboso 
se vuol dilungarsi, ma un Atlante nel quale la abbondante informazione grafica 
è collegata in un indissolubile sistema con la concisa informazione scritta. 
Rapide indicazioni inquadrano per le varie epoche le vicende della storia dell'Arte 
in quelle della storia generale della Civiltà. Ad ogni periodo d’arte, gruppo di 
monumenti, o grande figura d’artista è dedicato un breve e sostanziale cenno 
che ne indica i caratteri, le derivazioni e le concessioni. Segue una sagace scelta 
di riproduzioni delle opere, in modo che la fisionomia del periodo, dell’artista, 
della scuola appaia nei suoi lineamenti essenziali. Compendiose diciture illu- 
strano ciascuna riproduzione e mettono in evidenza le particolarità più impor- 
tanti, completando' così il quadro dato dal cenno generale. 
Nessuna persona colta, nel rinnovato interessamento per la nostra grande arte, 
può fare a meno di questo sommario di Storia dell’Arte Italiana, di un tipo così 
nuovo e così saggiamente pratico. 
Il vastissimo’ continuo successo del primo volume aumenterà ancora appena, tra 
pochi mesi, l’opera sarà compiuta. 


Il primo volume elegantemente FUeSsto, in-4, di circa 
150 pagine e 725 illustrazioni . . . ARC SRL] 7 ( 


Il secondo volume di circa 250 pagine e circa 1800 illustr. ,, 38 


TREVES-TRECCANI-TUMMINELLI 


FIRENZE - MILANO - ROMA - VENEZIA 
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NEI DODICI FASCICOLI DEL XII ANNO 
DEDALO HA PUBBLICATO: 


Bernarp Berenson: Quadri senza casa. - Il Trecento e il Quattrocento Fiorentino. — Leo Praniscic: Maffeo Olivieri. 
— Vincenzo Gorzio: La chiesa di Santa Maria Maddalena a Roma. — Pierro Torsca: Francesco Pesellino miniatore. 
— Giuseppe GeroLa: Il medaglione in cera del Granduca Francesco de’ Medici creduto del Cellini. — Marica MonTE 
Santo: Costumi e gioielli del Dodecaneso e di Castelrosso. — RoserTo PAPINI: Architetti giovani in Roma. — 
Pirro Marconi: Novità nell’Olimpieion di Agrigento. — Luici Biagi: Un'altra opera di Muzio intagliatore di eri- 
stalli. — Virrorio MoscHInI: Giorgio Massari, architetto veneto. — CLaupE Rocer-MaRx: Il pittore Dunoyer de 
Segonzac. — PericLe Ducati: Una piccola erma bronzea del Museo di Trento. — ARrManDo VENE: Il Lazzaretto 
vecchio di Verona. — Lovis GiLLet: La Mostra ‘d’arte francese a Londra. — CarLo Brocci: Il Palazzo della So- 
cietà delle Nazioni a Ginevra. — Corrapo Pavorini: Il pittore Primo Conti. — Matteo MARANGONI: Una predella 
di Paolo Uccello. — Sergio BertINI: L'ultima e la più bella opera di Pier Paolo dalle Masegne. — Gino Foco- 
LARI: Disegni per gioco e incunabuli pittorici del Giambellino. —. CesARE BranpI: Il pittore Francesco De Pisis. 
— SaLvatoRe AURIGEMMA: Un nuovo vaso con la leggenda d’Ifigenia. — VaLeRIO MARIANI: Una scultura in legno 
nel Museo di Palazzo Venezia. — RiccarDpo FiLancIERI pi CanpIDA: L’Arco di Trionfo di Alfonso d’Aragona. — 
Warr ArsLan: Una Madonna di Niccolò di Tommaseo. — GiusePPE Fiocco: Due nuovi Tiepolo. — ALFREDO PeETRUC- 
ci: Le acqueforti romane di Giambattista Mercati. — Lurci PeRNIER: I palazzi cretesi del tempo di Minosse e il pro- 
blema della loro conservazione. — GiusePPE Fiocco: Michele da Firenze. — Emicrio CeccHIi: Disegni indiani. — 
Luici M. UcoLINI: La Dormiente di Malta. — Antony De Wirt: Un affresco di Filippo Lippi nel Chiostro del Car- 
mine. — Kurr MoHRMANN: Architettura moderna a Berlino. — ARDUINO CoLasantI: Due dipinti inediti di Simone 
Martini e di Pietro Lorenzetti. — FiLippo Rossi: Un’opera giovanile di Jacopo Sansovino. — Kurt ErDpMANN: Tap- 
peti persiani. — Leo PLanIscic: Bronzi inediti di autori ignoti. — Luci ServoLInI: Un incisore del Cinquecento: 
Cherubino Alberti. — Virrorio MoscHINI: Un ritratto inedito di Alessandro Longhi. — Myron MacLkieL-JIRMoUN- 
sky: Le architetture nuove in Francia. — BerNARD BeRENSON: Quadri senza casa. - Il Quattrocento fiorentino. II. 
— Giuseppe CarLo SpeziaLe: Navi Medicee. — JEAN Cassov: Il pittore Gino Severini. — Leo PLanIscIG: Per il quarto 
centenario della morte di Tullio Lombardo e di Andrea Riccio. — Armanpo O. QuinTtAvALLE: Due crocifissi campani 
del secolo XI. — ELena BerTI Toesca: Arte italiana a Strigonia. — GiuLio BrocHEREL: La Grolla, coppa di vino 
valdostana. 


con 789 ILLUSTRAZIONI, 3 TAVOLE A COLORI E 7 TAVOLE FUORI TESTO. 


=_= EDITRICE D’ARTE “LA DIANA” - SIENA=== 


LA DIANA 


RASSEGNA D’ARTE E VITA SENESE 
diretta da 
ALDO LUSINI e. PIERO MISCIATTELLI 


Si occupa della storia dell'arte senese e dei suoi 

infiniti e capitali insegnamenti sparsi in tutto il 

mondo. Studia e ricerca i problemi della bellezza 

e la verità incontrovertibile dei documenti. Dà largo 

Abbonamento annuo: in Italia L. 60 campo agli studi del movimento poli.ico e mistico 
Estero ,, 100 senese. Si propone, infine, Ja illustrazione e valu- 

tazione delle opere che il pensiero e il genio se- 


Un fascicolo in Italia ,, 16 nese, nel marmo, su tavola € in pergamena, ha 


Estero ,, 28 generosamente offerto all'ammirazione universale. 
Si pubblica in grandi fascicoli trimestrali di oltre 
La collezione completa (1926-1932) L. 1000 70 pagine e numerosissime illustrazioni. 


Nell’immensa ricchezza e varietà delle mille pa- 
gine, comprendenti tutti gli articoli relativi alle 


voci da Franck a Gianturco, che costituiscono il 


VOLUME XVI 


della 


Enciclopedia Italiana 


gli studiosi troveranno tutto ciò che può essere di loro particolare interesse nella 
storia, nelle arti, nelle scienze: il filatelico vedrà riprodotte le più pregiate rarità 
dei francobolli: il tecnico avrà in compendio i più esaurienti trattati sulle 
industrie, i mestieri, le macchine, le nozioni meccaniche, come freno, fresa, 
funi metalliche, fusioni, ghisa, gas, ghiaccio, ecc.; l’amatore d’arte una fedele 
visione dei più ammirati esempi di sostanze pregevoli e di forme ornamentali, 
come fregi, frontoni, giade; l’agricoltore una completa descrizione di ogni sorta 
di funghi, frutta, gelsi, e un’ approfondita conoscenza di tutti i procedimenti 
e misteri della genetica... Ma le grandi voci del volume, stupendamente illu- 
strate nel testo e nelle incisioni, sono: 


GESÙ CRISTO, 
GERMANIA, 
GENOVA, 
GEORGIA, 
GEOFISICA, 
GHIACCIATL.... 


religione, storia, arte, statistica, politica, sport: tutto lo scibile: tutta la vita. 


PER INFORMAZIONI, PROSPETTI E CHIARIMENTI RIVOLGERSI ALLA SOCIETÀ ANONIMA 


TREVES - TRECCANI - TUMMINELLI 


Via PALERMO N. 11 - MILANO — ROMA - Piazza PAGANICA N. 4° 


alle Librerie della Casa e agli speciali incaricati della vendita in ogni provincia. 


SOMMARIO DEL II° FASCICOLO - ANNO XIII 


FERNANDA WITTGENS: UN CICLO DI AFFRESCHI DI CACCIA LOMBARDI DEL QUATTROCENTO, 
CON 17 ILLUSTRAZIONI. 


ALESSANDRO DEL VITA: LE MAIOLICHE A RIFLESSI NEL MUSEO DI PESARO, CON 26 ILLU- 
STRAZIONI. 


ANTONY DE WITT: UMBERTO BOCCIONI INCISORE, CON 8 ILLUSTRAZIONI. 


NEL PROSSIMO FASCICOLO : 


J. WALKER: Ricostruzione d’un’incisione pollaiolesca, con 4 illustrazioni. 
R. VAN MARLE: La collezione del Haus Wedells di Amburgo, con 18 illustrazioni. 
E. MODIGLIANI: Dipinti ignoti o mal noti di Giambattista Tiepolo, con 14 illustrazioni. 


G. NICCO: Il pittore Maurice Vlaminck, con 15 illustrazioni. 


SEGRETARIO DI REDAZIONE: FILIPPO ROSSI. 


Direzione e Repazione: FIRENZE (2) - Palazzo dell’Arte della Lana. 
Amministrazione: MILANO (1°) - Via Palermo, 12. 


Gli abbonamenti si ricevono presso la Società Anonima TREVES-TRECCANI-TUMMINELLI 
MILANO (1°), Via Palermo N. 12, presso le sue Librerie di Milano, Roma, Torino, Genova, Trieste, Venezia, 


Firenze, Napoli, Palermo, Padova, Pavia, Buenos Aires e presso gli Agenti autorizzati. 


ITALIA E COLONIE , ESTERO 


CONDIZIONI DI ABBONAMENTO | spedizione | spedizione | spedizione | spedizione 
“= eni Se nh | semplice | raccomandata] semplice | raccomandata 
Abbonamento per l’annata in corso (XIII)... .°... L | 150.— | 157.50 | 200.— 218.— 
Id. con copertina in tela e oro per rilegatura... . .. >» i 195—- | 202.50 245.— | 263—- 
Fascicoli separati dell'annata in. corso... Lc. 0 | 15- 15.65 20 ER21050 
i IMPORTANTE. — Le spedizioni NoN RACCOMANDATE si intendono fatte a rischio del 


. destinatario. Consigliamo perciò di autorizzarci a spedire la rivista RACCOMANDATA, così 
che essa giunga puntualmente e regolarmente agli abbonati, in Italia ed all’estero. 


ARRETRATI. — Annata I (quasi esaurita): a fasc. sciolti L. 300, rilegata L. 350. Ogni fascicolo separato L. 30.— 


Altre annate fino alla X compresa. id. L. 200, » L. 250. » » » L. 20— 
Arnata XI (di 19 fasc.) dal giugno 1930 
al dicembre 1931: a fascicoli sciolti L. 300, » L. 380. » » » L. 20— 
Annata XII: a fascicoli sciolti L. 200, » L25006 » » L. 20.— 
Copertine sciolte, in tela e oro, per la rilegatura dei 4 volumi di ogni annata » » L. 45. 


(Si aggiungano le spese di porto raccomandato). 
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ZAVATTARI: LA CACCIA PRODIGIOSA PRIMA DELLA FONDAZIONE 
DEL DUOMO. MONZA, DUOMO. 


UN CICLO DI AFFRESCHI DI CACCIA 
LOMBARDI DEL QUATTROCENTO. 


La Lombardia, celebrata sino dai tempi 
dei re Longobardi per le sue cacce, ha dato 
frequentemente materia ai miniatori per 
rappresentazioni connesse a questo tema 
profano. Ne sono documento i tre codici del 
Tacuinum Sanitatis, conservati nella Casa- 
natense di Roma, nella Biblioteca Nazionale 


di Parigi, nello Hofmuseum di Vienna, dove 


l’artista si giova dell’argomento delle quali- 
tà delle carni selvatiche per creare vivaci 
rappresentazioni venatorie. E poiché la ci- 
tazione di tutti i disegni lombardi connessi 
con la caccia sconfinerebbe dal tema, ricor- 
diamo ancora quella sintesi del naturalismo 
lombardo di transizione al Quattrocento che 
è l’album di Giovannino de’ Grassi alla Bi- 
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blioteca di Bergamo, e, fra tutti i suoi fogli, 
la mirabile pagina della morte del cinghiale 
atterrato dalla muta dei cani, modello, sia 
pure per via mediata, ai rinnovatori della 


maestri 


del Duca di 


miniatura franco - fiamminga, ai 
delle 
Berry 02. 


Très riches heures 

Dal Trecento al Quattrocento, dagli af- 
freschi del Castello di Brianzole presso 
Lecco, ove donzelle scoccano dardi e levrieri 
inseguono la selvaggina, alla caccia miraco- 
losa dipinta dagli Zavattari nella cappella 
della Regina Teodolinda del Duomo di Mon- 


za (pag. 65), alla sontuosa rappresentazio- 
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ne di un corteo di cacciatori nell’affre- 
sco, più tardo, dell’ex-Collegio Castiglio- 
ni in Pavia, è viva testimonianza della diffu- 
sione di questo tema naturalistico anche nel- 
la pittura lombarda. 

Tuttavia il tempo è stato più generoso 
verso l’opera del miniatore che non verso 
quella del pittore. Dei più celebrati cicli 
lombardi di caccia è scomparso sino l’ulti- 
mo segno: sia degli affreschi che, al tempo 
dell’appassionato cacciatore Galeazzo Maria 
Sforza, furono eseguiti nel Castello di Mi- 
lano svolgendo temi dati dal duca stesso, sia 


della rappresentazione dal vero inscenata da 


L° INGRESSO NELLA RISERVA DI CACCIA. ORENO, CASINO BORROMEO. 


Bonifacio Bembo nel Castello di Pavia con 
personaggi della Corte sforzesca: Pietro Bi- 
nago che teneva in pugno il girifalco tra i 
suoi falconieri, Carlo da Cremona assistito 
da uno stuolo di scudieri nell’uccisione di 
un cervo 2). 

È perciò di vivo interesse iconografico la 
scoperta di una pur breve serie di pitture 
di caccia, che il conte Gian Carlo Borromeo 
ha compiuto nel 1927 in una casa rustica di 
sua proprietà. Sorge essa, non lontano dalla 
villa padronale, in quel borgo di Oreno che 
ebbe l’ onore di un’ ampia citazione nel 


Voyage en Italie del Montesquieu, per la 


magnificenza del parco della villa Gallarati- 
Scotti. 

Mentre sorvegliava la trasformazione del- 
la rustica casa antica in sede di scuola di 
lavoro, il conte Borromeo vide affiorare, di 
sotto allo scialbo dato sulle pareti di una 
saletta al primo piano, una zona di colore 
rosso che giudicò, — e giustamente, — il 
fondo di un affresco ®). Una paziente opera 
di raschiatura, che seguì questa scoperta, 
riportò alla luce un ciclo di pitture quattro- 
centesche svolgentesi sulle pareti della salet- 
ta ampiamente « caminata ), cui dànno luce 


due finestre, 
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Il ciclo si compone di quattro scene: tre 
minori, nelle pareti tagliate dalle finestre; 
una maggiore, nella parete che si stende 
ininterrotta su di un lato della sala. Presso 
il camino è un brano d’affresco che costi- 
tuisce, come vedremo, parte integrante del- 
la scena principale (pagg. 66 e 67). Questa 
ebbe forse un significato simbolico che pote- 


vano chiarire le scritte sparse per il campo 
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dell’affresco. Ma alcune sono scomparse, al- 
tre si decifrano parzialmente, e a fatica. Pres- 
so il bianco cavallo dello scudiere si legge: 
Jo. Jacob... valli; un’altra scritta, nel carti- 
glio che decora il roseto nel centro della 
scena, lascia intravvedere le parole: Pat..... 
re domine, e si potrebbe forse completare 
con un Patet porta ingredere domine. Che si 


tratti dell'accoglienza di un cavaliere appare 


dd ai, 


PARTICOLARE DELL’AFFRESCO MAGGIORE. 
ORENO, CASINO BORROMEO, 


poi evidente dai gesti delle donzelle erette 
presso il roseto. Ma la figura del cavaliere, 
inginocchiato sotto il fiorito arco d’ingresso, 
al giardino, è scomparsa, e restano solo le 
ultime volute del suo rosso manto a segnarne 
la posizione, insieme al fido cagnolino che 
stava accoccolato ai piedi del suo signore. 
Le scritte dell’affresco fanno supporre che 


si trattasse di una figurazione di personaggi 


reali, sia pure atteggiati in una scena sim- 
bolica. Ma notizie sicure sui proprietari pri- 
mi dell’edificio non si sono potute sino ad 
ora rintracciare nell’archivio della famiglia 
Borromeo che nel 1600 lo ereditò dai D’Ad- 
da, cui era pervenuto sempre per via eredi- 
taria. Dei due stemmi innestati, a regolari 
intervalli, nella fascia adorna di fiori e racè- 


mi che ricorre nell’alto incorniciando, con 
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lo zoccolo a riquadrature, le figurazioni, uno 
è stato riconosciuto come proprio della no- 
bile famiglia De La Padella che prese la cit- 
tadinanza milanese nel 1385 con un « Jaco- 
bus » il quale ebbe anche cariche alla corte 
ducale. Il secondo stemma, sbarrato di tur- 
chino e d’oro e fregiato dell’aquila, è comune 
a molte famiglie lombarde: i Busseto, i Ca- 


sorati, ecc. Neppure questi elementi araldici 
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possono dare la notizia sicura del casato del 
signore di Oreno giacché non sappiamo qua- 
le di essi appartenesse al capo famiglia e 
quale invece alla di lui consorte ©. 
Abbandoniamo dunque i tentativi di iden- 
tificazione dei personaggi e del significato, 
forse simbolico, della scena, per osservare 
il naturalismo dei modi di rappresentazione. 


Un corteo di caccia scorta il signore che 


LA «TESA », 


stava inginocchiato all’ingresso del giardi- 
no; due levrieri (pag. 68), disegnati con 
nervosa eleganza di forte sapore pisanellia- 
no, s'avanzano dal lato del camino verso la 
parete maggiore, alseguito dello scudiere che, 
tenendo in pugno il falco, monta un bianco 
cavallo parato di lucenti barde rosse con 


PARTICOLARE DELL’AFFRESCO PRECEDENTE. 
ORENO, CASINO BORROMEO. 


fregi dipinti e chiodi d’argento (pag. 69). 
Deliziosa figura di fiaba, questo paggio, nel- 
l’infantilità dei tratti, nella delicatezza dei 
colori di cui è campìto il suo corpo e il suo 
costume: rosa ranciato delle carni, oro-spi- 
ga dei capelli, luminosi sotto i rossi risvolti 


del tocco giallo, verde tenero della tunica 


AL 


gettata sopra una veste bianca, rosso vivo 
dei calzari, colori da figura araldica, da scu- 
diero di una carta di tarocchi. 

Gli è sorella l’esile fanciulla che lo pre- 
cede in veste rosata con maniche mezze bian- 
che e mezze verdi a fregi neri, adorna, nei 
biondissimi capelli, di « lenze » intrecciate; 
lieve, inespressiva e soave come una bambo- 
la di cera. Più oltre, l’artista cerca ampiezza 
di linea e morbidezza di modellato nella da- 
ma che accenna al roseto, e che è appunto 
l’immagine più viva ed efficace (pag. 70): la 
veste verde ornata di martora ricade pesan- 
temente lungo la falcata persona e le dà 
un’apparenza maestosa che accentua l’alto 
turbante. Schematico è novamente il dise- 
eno dell’artista nella terza donna, oltre il ro- 
seto, che indossa, sopra la verde veste, una 
tunica bianca soppannata di rosso. 

Nella zona estrema di questo affresco, il 
pittore ha lasciato un segno efficace per ca- 
ratterizzare l’ambiente in cui si svolge la fe- 
stosa accoglienza del cavaliere; per signifi- 
care, cioè, che siamo non in un comune 
giardino ma in una vera e propria riserva 
di caccia. È la «lanca » o, per usare il ter- 
mine lombardo, la «tesa » (pag. 71): sta- 
gno in cui si allevano gru, aironi, anitre di 
richiamo per il genere di caccia detto aucu- 
pio. La figurazione è tradizionale; già nel 
Trecento, ad esempio, il miniatore francese 
che Henry Martin propone di battezzare 
« Maître aux boqueteaux » ‘ ne usava per 
esprimere le sue vivaci tendenze naturalisti. 
che nel codice delle poesie di Guillaume de 
Machaut ora alla Biblioteca Nazionale di 
Parigi (pag. 73). Ma se osserviamo, nell’af- 


fresco lombardo, la realistica figurazione 


72 


della lotta tra il falco e il beccaccino nel 
cielo sovrastante la « tesa »), o i vivacissimi 
tuffi degli anitroccoli nelle acque, ricono- 
sciamo che l’artista lombardo del Quattro- 
cento ha ritratto non dagli esemplari tradi- 
zionali bensì dal vero, e forse proprio da una 
di quelle « lanche » che Filippo Maria Vi- 
sconti faceva scavare, in anni prossimi a 
queste pitture, nelle sue riserve di Desio e 
di Monza, destinate alla caccia delle starne. 

Sulle pareti minori il pittore di Oreno 
tratta il terzo aspetto della caccia: non più 
la falconeria e l’aucupio ma la veneria, la 
caccia ad inseguimento. Essa appare nella 
sua iconografia più rara, come vera e pro- 
pria lotta a piedi tra il cacciatore armato di 
lancia e la fiera (pag. 74). Povera fiera, in 
verità; assai meno selvaggia del gigantesco 
orso che un tardo trecentista di Lombardia, 
affine a Giovannino de Grassi, aveva minia- 
to nell’Historia Plantarum della Biblioteca 
Casanatense di Roma ‘9. Ormai il vibrante 
naturalismo lombardo di quella scuola si era 
ammorbidito nella preziosità decorativa di 
Michelino da Besozzo e dei seguaci, ed 
occorreva, come vedremo, l’influsso del Pi- 
sanello per restituirgli vigore. Puerile è 
anche la figura del cacciatore, tutto roseo 
nelle vesti e nelle carni, colorite di un egua- 
le tono che ravviva qualche nota più inten- 
sa introdotta dal curioso cappello di paglia 
giallo e dagli schinieri grigi. 

Nelle pareti seguenti sono raffigurati due 
donzelli in cotte verdi e rosate che scaglia- 
no sassi contro la fiera (pag. 75) e due ele- 
gantissime ancelle che recano la viva preda 
di un orsatto nel palagio (pag. 76). Tali 
scene hanno fatto supporre che anche a 


« MAÎTRE AUX BOQUETEAUX »: AMORE CHE PRESENTA A GUILLAUME DE MACHAUT 


TRE SUOI FIGLI: 


questa rappresentazione della caccia al. 
l’orso si connettesse un significato simboli- 
co, e il nesso fosse qualche leggenda popo- 
lare sulla calata di fiere in Brianza. Suppo- 
sizioni vaghe; non ne dà conferma neppure 
la considerazione che il rappresentare una 
caccia all’orso nella Valtellina, nella Valsas- 


sina, nel Varesotto sarebbe stato un fatto 


DOLCE PENSIERO, PIACERE, SPERANZA. 


normalissimo, mentre può apparire in certo 
senso eccezionale nella Brianza, dove vige- 
va, invece, l’aucupio. Tema del decoratore 
del casino Borromeo può essere stata, infat- 
ti, la caccia nei suoi diversi aspetti e non 
una serie di scene connesse alla singola lo- 
calità di Oreno. 


Per concludere le osservazioni di carat- 
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tere iconografico sugli affreschi recentemen- 
te scoperti, si può dire che, oltre al modo 
della caccia figurata in queste ultime pareti, 
ne è raro anche il soggetto. L’arte amava 
rappresentare, come tema della veneria, 
l'inseguimento e la morte del cervo, e non 
sono molti gli esempi di caccia all’orso che 
cita il Van Marle 0, né quelli che potrem- 
mo aggiungere noi consultando le miniature 
franco-fiamminghe del Duecento e del Tre- 
cento, dove pure la figura della fiera appare 
spesso nei margini delle pagine come ele- 
mento decorativo. In Italia, questa figura- 


zione pittorica non dovette essere rara nel 


14, 
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periodo romanico; infatti a questa età risal- 
gono due affreschi con scene di caccia all’or- 
so, l’uno nel palazzo comunale di San Gimi- 
gnano, l’altro nella cripta di San Zeno in 
Verona. Quando, sullo scorcio del Trecento, 
il tema ritorna in onore dobbiamo credere 
che ne sia causa il diffondersi di correnti 
artistiche oltremontane. Esso infatti è lar- 
gamente trattato nello sfondo del Novem- 
bre (pag. 77), in quel ciclo dei Mesi di 
Torre Aquila a Trento, dove si fondono in- 
sieme elementi italiani e tedeschi dominati 
da un forte influsso francese 8), 


Anche nel ciclo di Oreno, dove il carat- 


tere internazionale dello stile di transizio- 
ne' al Rinascimento è accentuato nordica- 
mente, la scena della caccia all’orso è di 
schietto gusto oltremontano. Vien fatto di 
pensare, piuttosto che alla miniatura, alla 
arazzeria franco-fiamminga che proprio nel- 
la metà del Quattrocento creava un suo ca- 
polavoro svolgendo soggetti di caccia, — e 
tra l’altro quella all’orso, — nelle cosidette 
tappezzerie del duca di Devonshire ora nel 
Victoria and Albert Museum di Londra. Sug- 
geriscono questo riscontro sia la tonalità ge- 
nerale dell’affresco, dai colori smorti e fel- 


pati, sia qualche particolare del disegno; ad 


LA CACCIA ALL’ORSO. ORENO, CASINO BORROMEO. 


esempio, i mastini lanciati all’inseguimento 
dell’orso hanno non la vivacità naturalisti- 
ca degli esemplari miniati ma un indefinibi- 
le carattere di cifra, che rievoca gli animali 
araldici delle stoffe. 

Còlte le rispondenze con l’arte di altre re- 
gioni d’Italia e con quella oltremontana, è 
tempo di assegnare al ciclo di Oreno il suo 
posto nella pittura lombarda del Quattro- 
cento. 

È bene premettere che l’interesse artisti- 
co di questi affreschi non deve essere sopra- 
valutato. Valgono essi essenzialmente per il 


documento di vita signorile che offrono, per 


75 


il gusto del costume, per la festosità della 
narrazione, o meglio per l’incantevole pue- 
rilità d’accento, per il carattere fiabesco che 
questa narrazione assume; per qualità, dun- 
que, illustrative e non per una profonda 
virtù d’arte. Il disegno è in prevalenza du- 
ro, stentato; il colore chiaro, fresco, ma pri- 
vo di trapassi, di variazioni, e ben lontano 
dalle velari iridescenze degli affreschi de- 
gli Zavattari. Pure non v’è dubbio che il pit- 
tore di Oreno sia uscito proprio da questa 
cerchia artistica. Un semplice confronto con 


gli affreschi di Monza (pag. 65) rivela, 
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CATTURA DELL’ORSACCHIOTTO. ORENO, CASINO BORROMEO. 


nelle immagini, gli stessi manierismi delle 
alte fronti sfuggenti, delle sopracciglia 
arcuate, degli occhi dalle iridi natanti e dal- 
le palpebre rigonfie, dei pesanti ovali dei 
volti. Il confronto vale sopratutto per la im- 
magine della donna dall’alto turbante (pa- 
gina 70) assai prossima alla morbida arte 
dei più caratteristici affreschi di Monza. 
Nelle altre figure si precisa una tendenza 
disegnativa che già appare in alcune scene 
del ciclo zavattariano servendo a discrimina- 
re la mano dei suoi diversi esecutori. 


L’origine di questa tendenza è chiarita 


specialmente dalle scene di vita profana del 
palazzo Borromeo di Milano, oltre che da 
affreschi sacri nella chiesa milanese di 
Sant’Eustorgio e nella parrocchiale di Cusa- 
go, e da qualche dipinto di collezioni private 
lombarde: lo pseudo Cristoforo Moretti, già 
nella raccolta Crespi, l’autentico Moretti del 
polittico già in San Lorenzo di Milano rico- 


struito in parte dal Longhi ‘ con la tavola 


CICLO DEI MESI: IL NOVEMBRE (PARTICOLARE). 
TRENTO, TORRE AQUILA. 


del Poldi Pezzoli e due pannelli di pro- 
prietà Foresti (pag. 82), tre opere di ignoti 
maestri del primo Quattrocento: la Vergi- 
ne in trono e la Presentazione al Tempio 
del Tesoro del Duomo di Milano, la Leggen- 
da di San Benedetto di casa Sessa. 

Negli affreschi del palazzo Borromeo (pa- 
gine 79, 80 e 81) i tipi zavattariani acqui- 
stano una nuova vitalità poiché le flac- 


(#7; 


cide forme si contraggono in un modellato 
più denso che mira al volume, iscrivendosi 
però nel rigoroso linearismo dei contorni. 
Donde viene, all’ignoto pittore del Palazzo 
Borromeo e ai suoi affini sopra ricordati, 
questa tendenza disegnativa? 

Riappare qui la tesi dell’influsso del Pi. 
sanello che il Venturi ha affacciato nelle 
pagine dedicate appunto allo pseudo Mo- 
retti della Galleria Crespi 0%; che il Toesca 
ha posta un po’ in ombra 0%; che il Mala- 
guzzi Valeri ha troppo estesa nel capitolo 
dei Pittori Lombardi dedicato a Cristofo- 
ro Moretti 2); e che il Longhi ha tentato di 
conciliare con l’altra, fondata nelle pagine 
del Toesca, della indipendenza e della ori- 
ginalità dell’arte lombarda 03. In sostanza 
questa tesi, se circoscritta nei giusti limiti, 
non può intaccare la considerazione della 


pittura lombarda, antesignana, nel Trecen- 


to, del naturalismo che trionferà nello stile. 


internazionale di transizione al Rinascimen- 
to, nutrendo, ultimo e splendido fiore, l’arte 


del Pisanello. 


Riconosciuta la nobiltà di tradizione che 


possiede il naturalismo lombardo, non pos- 
siamo negare i rapporti che la Lombardia 
dovette avere con Verona alla metà del 
Quattrocento. 

Dice Cesare Cesariano 04 che tra i nume- 
rosi ed eccellenti decoratori del Castello di 
Pavia fu anche «il nobile Pisano ». Con le 
sue pitture di giardino e di animali egli con- 
tinuava, nel. Castello, l’opera degli ultimi 
irecentisti lombardi e specialmente di Mi- 
chelino da Besozzo che, secondo una notizia 
tramandata dal Decembrio nel De Repu- 


blica, aveva lavorato nello stesso edificio dal 
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1400 al 1404 e doveva tenere Pavia in feu- 
do artistico. 

Nessuno meglio del Pisanello, — del più 
raffinato maestro dell’arte gotica di corte 
che pur già reca il crisma del Rinascimento 
nell’analiticità del suo perfettissimo segno, 
— poteva preparare il passaggio allo stil 
nuovo, dando all’arte lombarda l’impulso 
verso un naturalismo meno decorativo di 
quello di Michelino da Besozzo e dei seguaci 
Zavattari: un naturalismo che essa già ave- 
va intravvisto nelle vibranti creazioni di 
Giovannino de’ Grassi. 

Quando si consideri l’evolversi della pit- 
tura settentrionale da questo punto di vista, 
le affinità tra il disegno del grande animali- 
sta lombardo della fine del Trecento ed il 
quattrocentista che fu « principe della li- 
nea » acquistano il loro esatto significato. 

Di questo sottile trapasso stilistico, avve- 
nuto nella pittura lombarda alla metà del 
secolo XV, gli affreschi di casa Borromeo so- 
no, come dicemmo, il documento più convin- 
cente. Non v’è dubbio che il ciclo di Oreno 
sia stato dipinto negli stessi anni. 

Tra le donne che giocano nel giardino 
dipinto nel palazzo Borromeo di Milano e 
le dame e le ancelle degli affreschi di cac- 
cia di Oreno è identità di costume addirit- 
tura sorprendente; l’osserviamo non tanto 
nelle vesti (ché le ampie « opelande » si 
riscontrano anche nel ciclo degli Zavattari 
e sono una nota troppo diffusa nell’abbi- 
gliamento femminile della metà del secolo 
per costituire un fondamento di confronto 
specifico) quanto nelle acconciature dei ca- 
pelli. Tra la varietà delle fogge per cui le 


dame milanesi erano celebri nel secolo XV 


IL GIOCO DELLA PALLA (PARTICOLARE). MILANO, PALAZZO BORROMEO. 


il pittore di casa Borromeo e quello di Ore- 
no hanno scelto gli stessi modelli: basta con- 
frontare le dame degli affreschi di caccia 
con il gruppo delle giovani che giocano alla 
palla nel ciclo Borromeo. In queste ultime 


riscontriamo, del resto, un disegno più arido 


che non nelle immagini dell’opposta scena 
del gioco dei tarocchi, tanto che già il Toe- 
sca notò una oscillazione nel pittore tra due 
maniere stilistiche, il che forse è dovuto al- 
l’intervento di un’altra mano. 


Si sarebbe tentati di ascrivere al proba- 
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bile aiuto del maggiore pittore del palazzo 
Borromeo gli affreschi di Oreno, se non fos- 
se che l’eleganza delle proporzioni e il più 
cosciente intento disegnativo distanziano an- 
che le parti minori del ciclo milanese dalle 
nostre pitture. 

All’identità del costume nelle due serie 
di affreschi si aggiunge l’identità dell’am- 
biente. Come la caccia di Oreno così i gio- 
chi di Milano si svolgono nel cuore di giar- 
dini fantasiosi, dove vermigli melograni e 
delicate rose splendono sugli arbusti ver- 
deggianti, dove ride la flora dei « Jardins 


d’Amour » della miniatura trecentesca cui il 
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UN GIOCO IN GIARDINO. MILANO, PALAZZO BORROMEO. 


Pisanello ha dato nuova linfa. Il vigoroso 
disegno di questi sfondi arborei e l’elegante 
linearismo dei levrieri sono la nota pisanel- 
liana più accentuata degli affreschi di Ore- 
no: nel complesso delle scene essa pur si 
attenua per il forte influsso franco-fiammin- 
go e per il permanere dei manierismi degli 
Zavattari, cui il maestro di Oreno è più fe- 
dele che non quello del palazzo Borromeo, 
costretto all’arcaismo dalla sua natura di 
minore. 

Non è facile giungere ad una identifica- 
zione di questi due artisti orientati verso le 


stesse ricerche disegnative appunto perché, 


PALAZZO BORROMEO. 


(PARTICOLARE). MILANO, 


DELLA PALLA 


MILANO, PALAZZO BORROMEO. 


IL GIOCO DEI TAROCCHI. 


CRISTOFORO MORETTI: SAN GENESIO E SAN LORENZO. 
MILANO, PROPRIETÀ FORESTI. 


sino ad oggi, anche il problema stilistico ge- 
nerale che essi rappresentano non è stato 
sufficientemente sondato. Il Malaguzzi Vale- 
ri fece simbolo del mutamento d’orientazio- 
ne nella pittura lombarda della metà del 
Quattrocento il pittore Cristoforo Moretti 
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che lavorò a lungo a Milano, dopo una edu- 
cazione cremonese la più adatta, — lo rico- 
nosciamo,— a renderlo sensibile agli influs- 
si extra-lombardi. Cremona, come insegna 
la storia pittorica locale non solo del Quat- 


trocento ma anche del Cinquecento, è, in 


Lombardia, una specie di zona franca dove 
s'incrociano e fondono le più varie tendenze. 

Di Cristoforo Moretti non conosciamo che 
le tre parti del polittico un tempo nella cap- 
pella di Sant’Aquilino in San Lorenzo di Mi- 
lano. La tavola centrale: la Madonna col 
Bambino ora al Museo Poldi Pezzoli, de- 
liziosa immagine di un’ingenuità e di una 
grazia che ha vivo riscontro nelle donne di 
Oreno, segna la discendenza del maestro 
dagli Zavattari e, al tempo stesso, le sue re- 
lazioni con l’arte verohese, specialmente con 
Stefano da Zevio. I pannelli con le figure di 
San Lorenzo e San Genesio (pag. 82), re- 
centemente identificati dal Longhi, mostra- 
no il lento concentrarsi della flaccida forma 
degli Zavattari in un modellato: procedi. 
mento parallelo a quello notato negli affre- 
schi del palazzo Borromeo, specialmente 
nelle figure dei giocatori di tarocchi. 


In un libro mastro di casa Borromeo, che 


(1) La tesi enunciata dal Toesca nella sua Pittura e 
Miniatura nella Lombardia, Milano, 1912, pag. 419 e 
segg., è accolta, ormai, anche dalla critica straniera: 
vedi VAN MARLE, Iconographie de lArt Profane au 
Moyen Age et à la Renaissance, La Haye, 1931, p. 249. 

(2) G. L. CALVI, Notizie sulla vita e sulle opere dei 
principali architetti, scultori e pittori che fiorirono in 
Milano, ecc., Milano, 1865, II, pag. 90. 

(3) La parte più danneggiata dell’affresco era il centro 
della composizione maggiore, dove fu distesa una zona di 
colore rossiccio della stessa tonalità del manto, che è l’u- 
nico frammento superstite della figura del cavaliere. Inve- 
ce, nella parete minore di sinistra presso la porta, delle 
due ancelle la più prossima al palazzo ha di autentico il 
graziosissimo volto, ma, nel corpo, è rifatta; il grande 
amore dei proprietari, di veder risorgere in tutta la sua 
bellezza il ciclo quattrocentesco, li ha qui indotti a sacri- 
ficare un poco i concetti scientifici del restauro. 

(4) La identificazione degli stemmi è frutto di pazienti 
ricerche di Ugo Monneret de Villard: alla decifrazione 
delle scritte ha rivolto le sue cure il prof. C. Manaresi. 

(5) H. MARTIN, La Miniature Frangaise du XIII au 
XV siècle, Van Oest, Parigi, 1924, pag. 44 e segg. 


si conserva nel palazzo nella stessa saletta 
degli affreschi, sono annotati pagamenti del 
1451 e del 1452 a Cristoforo Moretti; ma il 
Toesca, nel pubblicare la notizia 19), respin- 
geva la possibilità che all’artista cremonese 
spettassero i mirabili affreschi profani, ba- 
sandosi sull’unico documento di lui noto: la 
tavola del Poldi Pezzoli. Anche oggi, pur 
dopo la parziale ricostruzione del polittico 
di San Lorenzo, troppo scarso contributo dà 
l’opera del Moretti per una precisa attribu- 
zione degli affreschi. Ma forse, proseguendo 
le ricerche per rintracciare altre più tarde 
ed evolute creazioni del maestro che visse 
sino al tardo Quattrocento, sarà concesso di 
risolvere il problema di identificazione del 
maggiore ciclo di pitture profane lombarde 
agli albori del Rinascimento. E gli affreschi 
di Oreno, che ne sono luce riflessa, potranno 
ricevere una precisa attribuzione. 


FERNANDA WITTGENS. 


(6) Roma, Biblioteca Casanatense, ms. 459. 

(7) VAN MARLE, op. cit., pag. 237, 238. 

(8) A. MORASSI, Come il Fogolino restaurò gli affre- 
schi di Torre Aquila a Trento, in « Bollettino d’Arte », 
VIII, pag. 337. 

(9) R. LONGHI, «Me pinxit », in «Pinacotheca », 
anno I, n. 2, pagg. 75 e segg. 

(10) A. VENTURI, La Galleria Crespi in Milano, Mi- 
lano, 1900, pagg. 221 e segg. 

(11) TOESCA, op. cit., pag. 503-511. 

(12) F. MALAGUZZI VALERI, Pittori Lombardi del 
Quattrocento, Milano, 1902, pag. 82 e segg. 

(13) R. LONGHI, art. cit., pag. 77-78. 

(14) CESARE CESARIANO, Commento al trattato di 
Vitruvio, Como, 1521, carte CXV. 

(15) TOESCA, op. cit., pag. 511. 

Che la casa di Oreno appartenesse alla famiglia Della 
Padella è oggi comprovato dalla scoperta nell’Archivio 
Borromeo di un atto di vendita tra Paolo della Padella ed 
Erasmo d’Adda di due case, una « da nobile » l’altra « da 
massaro ») (1544). 
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LE MAIOLICHE A RIFLESSI NEL MUSEO DI PESARO.* 


LE MAIOLICHE ISPANO-MORESCHE 

Nella ricca collezione ceramica del Museo 
di Pesaro le officine ispano-moresche soho 
rappresentate da quattro pezzi di non gran- 
de originalità decorativa ma pur degni di 
rilievo. Due di essi (nn. 396 e 397 di cata- 
logo) ® (pag. 85) provengono da una mede- 
sima fabbrica e sono di uno stesso stile e di 
uguale epoca. 

Sul fondo bianco latteo non molto chia- 
ro, ottenuto con lo smalto caratteristico del- 
le officine spagnole, sono dipinte nello scu- 
detto del centro figure di lepri, simbolo 
comunissimo della fecondità, ritratte con 
pochi tratti alla brava e con evidente natu- 
ralezza. 

Nel primo la decorazione è in colore oro 
verdastro a riflessi e in azzurro; nel secondo 
è fatta con il solo oro di tono più cupo. 

Nel rovescio di questi piatti è una spirale 
in colore a riflesso, certo eseguita con il si- 
stema usato dai figuli per tracciare figure 
ornamentali di quel genere; e cioè facendo 
fare pernio sul fianco, appoggiandovi il go- 
mito, all’avambraccio, e spostando il pen- 
nello dall’interno all’esterno, o viceversa, 
sulla superficie del piatto, posto rovesciato 
sul tornio, mentre a questo veniva impres- 
sa una leggera rotazione. 

Questi due pezzi, evidentemente similari, 
sono da assegnarsi ad una di quelle officine 
che nella fine del secolo XV fiorivano nei 
dintorni di Valenza. 

Un altro grosso piatto da confetture 


(*) Vedi il precedente articolo sulle maioliche del Mu- 
seo di Pesaro in « Dedalo », XI, 363 segg. 
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(n. 393) ha una decorazione derivante da 
quella dei due piatti precedenti, ma ese- 
guita in epoca posteriore; e ciò sta a dimo- 
strare che il disegno primitivo originale si 
era ormai trasformato in un convenzionale 
motivo che veniva posto sulle ceramiche 
meccanicamente e senza che esso ormai rap- 
presentasse una vera e propria decorazione 
floreale (pag. 87). 

Nel rovescio (pag. 88) è una decorazio- 
ne a foglie di felce tipica delle officine di 
Valenza, a cui va attribuito questo esem- 
plare, certo prodotto nei primi del seco- 
lo XVI. 

Dello stesso tempo e della stessa officina, 
— come dimostra la decorazione del rove- 
scio (pag. 88), — è un grosso bacino sco- 
dellato e ombelicato (n. 392) con girandola, 
nella tesa, a raggi rilevati (e ciò dimostra 
che il piatto era eseguito a stampa) aventi 
nel loro campo motivi ornamentali fra i più 
caratteristici delle officine valenzane (pa- 
gina 89). 

Il tono del colore a riflesso è più cupo di 
quello degli altri piatti ma sempre assai 
brillante per i suoi riflessi aurei. 


LE MAIOLICHE DI GUBBIO 

Fra i pezzi assegnabili a maestro Giorgio 
Andreoli da Gubbio, od alla sua officina, sia 
per le sigle o firme che hanno nel rovescio, 
sia per i loro particolari tecnici e stilistici, 
un piattello del tutto speciale (n. 337), per 
il modo col quale vi sono profusi i colori 
a riflesso e per la loro riuscita tecnica, ve- 
ramente miracolosa, non solo è da conside- 


Sri ) 
LEN di 


Sta0a N MO 


ti, 
A ACNE 


= 
a 


OFFICINA VALENZANA DELLA FINE DEL SECOLO XV: PIATTI CON LEPRI E DECORAZIONE 


A FOGLIE D’ EDERA E BACCHE (fot. Brogi). 


rarsi il pezzo più importante del gruppo ma 
anche un esemplare unico nel suo genere fra 
tutti quelli dipinti o lumeggiati in colori a 
riflesso nelle celebri officine degli Andreoli 
(pag. 91). 

Vi campeggia una sola figura di santo 
guerriero e martire (san Giuda?), eseguita 
con finissimo disegno e ritratta in grazioso 
atteggiamento ©). 

Benissimo trattato è il panneggio delle 
vesti lumeggiate in bianchetto e sfumate in 
giallo e nero. 

Con il rosso maiolica ®), avente riflessi vi- 
vissimi e quasi di fiamma, vi sono colorati 
l’aureola, i risvolti della veste e l’asta del- 
l’alabarda, mentre il maiolica d’oro ‘* è po- 
sto in tutto il fondo del piatto con tale pro- 
fusione che non ha riscontro in nessuna al- 
ira opera di mastro Giorgio. 

Per di più, nonostante la difficoltà della 
sua riuscita tecnica, questo colore a riflesso, 
che quasi sempre veniva alterato, per la sua 
delicatezza, dal calore della fornace ‘©, non 
solo in quel pezzo è riuscito impeccabile 
ma, per il gioco del fuoco, ha preso un vi- 
vido e pur delicato tono perlaceo del tutto 
speciale. 

Se i colori a riflesso sono stati dati in 
quel piatto dallo stesso mastro Giorgio, co- 
me dimostra la sua sigla (M. G. 1525) po- 
sta nel rovescio, e, come di consueto, en- 
tro girali fatti con il medesimo colore, non 
gli si può certo attribuire con certezza la 
pittura dell’immagine dell’apostolo. 

Questa è stata attribuita all’Avelli ‘9, ma 
per quanto vi si noti qualche riferimento 
alla maniera di quel notissimo pittore ro- 
digino, che tanto operò nelle officine urbi- 


naii, non ci sembra che si possa assegnare 
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a lui con sicurezza, tanto più che non si 
può, per esempio, trovare in tutta la sua 
produzione una testa simile a quella del 
santo del tondo pesarese. 

La figura di questo, impeccabile come di- 
segno e mirabile per gli effetti coloristici ot- 
tenuti nella sua esecuzione, è, secondo noi, 
da assegnarsi al pittore dell’altro celebre 
piatto del Museo di Arezzo ©’ con la scena 
di Ercole e Deianira ® che qui riproducia- 
mo (pag. 90). 

Infatti non solo ei conferma in questa 
idea l’esame dei particolari stilistici, ma 
anche il fatto che la figura di Deianira, 
per l’atto e la disposizione, si può conside- 
rare quasi una ripetizione di quella del 
san Giuda, mentre è uguale la maniera 
speciale con la quale sono eseguiti molti 
particolari di quelle due immagini, specie 
nella fattura delle mani e dei piedi, che 
quasi tutti i figuli più abili, aventi una de- 
terminata maniera di dipingere, eseguivano 
con tecnica diversa e tutta speciale. 

Allo stato degli studi sulla maiolica, inu- 
tile ci sembra il tentare una identificazione 
del pittore di quel piatto e perciò ci limitia- 
mo a questa associazione che crediamo ab- 
bia il suo peso, e che facciamo secondo il 
nostro metodo col quale andiamo aggrup- 
pando le varie maioliche delle officine eugu- 
bine per spianare la via a noi stessi, od agli 
altri, per uno studio complessivo. 

In un altro esemplare (n. 353) di più 
grandi dimensioni (pag. 93) è rappresen- 
tato nel centro L’Arcangelo e Tobiolo; ma 
queste due figure sono disegnate malissimo 
e non hanno giuste proporzioni mentre il 
paesaggio è incerto e mal riprodotto. 

Il tondo centrale in cui è disegnata quel- 
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VALENZA, PRIMI DEL 


la scena è circondato da una fascia in maio- 
lica d’oro molto lucente, sotto la quale ap- 
pare una decorazione filiforme in azzurro. 
Nel resto del fondo del piatto, colorato in 
cobalto, sono grotteschi sui quali sono stati 
dati, senza fini lumeggiature, larghi tratti 
in maiolica d’oro e rosso maiolica che, pur 
mandando vive iridiscenze, sciupano l’ef- 
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SECOLO XVI: PIATTO CON STEMMA E DECORAZIONE 
A FOGLIUZZE DI EDERA. 


fetto di quella decorazione. 

Migliore di questa, per effetto coloristico, 
è quella della tesa del tagliere, — composta 
da trofei in azzurro lumeggiati in rosso 
maiolica e campeggianti su fondo di maio- 
lica d’oro, — fatta con vivacità e spirito che 
dimostra che, se l’autore della pittura del 
piatto era poco padrone del disegno di figu- 
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ROVESCIO DEL PIATTO PRECEDENTE E DI QUELLO SEGUENTE CON DECORAZIONI A FOGLIE DI FELCE. 


ra, possedeva invece un discreto senso or- 
namentale. 

E per questa decorazione, — somigliante 
per il suo carattere, pur essendo di finezza 
incomparabilmente minore, a quella del 
piatto principe durantino del Museo di Bo- 
logna, dipinto da Pietro da Castello 9), — è 
da ritenersi che il pittore del piatto fosse 
di Castel Durante o che si ispirasse alla ma- 
niera decorativa in uso nelle celebri officine 
di quel paese. | 

Non è però certo da identificarsi con il 
durantino Giovanni di Luca che per qual- 
che tempo lavorò nell’officina di mastro 
Giorgio 1% perché questi lo assunse come 
pittore solo nel 1525 mentre la data posta 
nel rovescio di questo piatto, insieme alla 
sigla di mastro Giorgio (M. G.), è 1522. 

Nei cartigli posti nella tesa del tagliere 
sono cenni calligrafici poco intelligibili, per- 
ché coperti dal colore a riflesso; nel rove- 
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scio, pure nella tesa, sono quattro cerchi 
concentrici in maiolica d’oro e fra questi 
ed altri due, che circondano il cavetto, al- 
cuni girali decorativi fatti sciattamente con 
il medesimo colore. 

Da associarsi a questo pezzo è un altro 
(354) delle medesime » dimensioni, simile 
per l’uguale tecnica della decorazione, della 
pittura e delle lumeggiature (pag. 95), sul 
cui rovescio è posta un’ugual data. 

Anche in questo, nella tesa, è una deco- 
razione a trofei dipinti in azzurro e lumeg- 
giati in rosso maiolica e in maiolica d’oro, 
e vi sono cartigli con motti poco decifrabili 
perché vi è stato dato sopra con una terza 
mano di vernice il colore a riflesso. 

Il disegno generale, e specialmente quel- 
lo delle figure, è mediocrissimo, con le ver- 
nici a riflesso sono coloriti la veste di san 
Girolamo ed il leone 1 ed eseguite varie 
lumeggiature. 
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VALENZA, PRIMO QUARTO DEL SECOLO XVI: PIATTO A STAMPA CON DECORAZIONE 


A GIRANDOLA E MOTIVI VARI. 


to più piccolo (327), certo dipinto da artista 
durantino (pag. 96), come dimostra lo sti- 
le generale e l’uso grande e caratteristico 
del bianchetto, fatto specialmente nell’ese- 
cuzione dei pilastri laterali, mentre nelle 
colonne del fondo è profuso il rosso maio- 
lica con il quale sono stati colorati i monili 
che circondano, — secondo l’uso delle for- 


L’anello che circonda l’ombelico del piat- 
to ha una fascia in maiolica d’oro che copre 
una decorazione filiforme in azzurro. 

Nel rovescio è eseguita nella tesa una de- 
corazione a rombi in maiolica d’oro e, pure 
con questo colore, sono disegnati sciatti gi- 
rali (pag. 94). 

Una danza di putti campeggia in un piat- 
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MASTRO GIORGIO DA GUBBIO: PIATTO CON ERCOLE E DEIANIRA. 
AREZZO, MUSEO (fot. R. Soprintendenza, Firenze). 


naci eugubine, — il collo, le caviglie ed i 
polsi dei putti danzanti. 

Nel rovescio di questo piatto, che è da 
considerarsi opera di serie della officina di 


mastro Giorgio, sono girali fatti con il so- 


I 
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lito e sciatto metodo alternando il rosso 
maiolica col maiolica d’oro col quale sono 
disegnati i fogliami. 

Nella collezione pesarese sono poi molti 
altri pezzi iridati con vernici a riflesso, ma 


MASTRO GIORGIO DA GUBBIO: PIATTO CON SAN GIUDA (?). 1525 (fot. Brogi). 


In essi non si riscontra la mano di mastro 
Giorgio, che usava una tecnica del tutto 
speciale nel porre i lustri, e perciò sono da 
ritenersi come fabbricati e dipinti nella sua 
officina allorché era esercìta dai suoi figli 
sotto la direzione di uno di questi, mae- 


stro Vincenzo, detto nella sua epoca comu- 
nemente maestro Cencio; od anche in qual- 
cheduna di quelle officine eugubine che 


- 


studi moderni hanno rivelato. 


A questo punto riteniamo opportuno fa- 
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re qualche accenno alla tecnica dei colori 
coi quali da mastro Giorgio e nella sua of- 
ficina si iridavano le ceramiche, rimandan- 
do coloro che volessero approfondirsi su 
questa importante questione a nostre pre- 
cedenti pubblicazioni, in cui quella era 
esaurientemente trattata 012), 

Anzitutto ci sembra utile far risaltare che 
in passato non solo nel gergo antiquario, ma 
anche dai critici d’arte e dagli studiosi di 
ceramica si usava chiamare il colore a ri- 
flesso posto in opera da maestro Giorgio: 
«rosso rubino ». 

Abbiamo già dimostrato che questo ter- 
mine, usato a proposito di quel colore, era 
stato creato modernamente. 

Infatti nei ricettari e trattati antichi, ri- 
ferentisi alla ceramica, non si trova mai, e 
solo era usato per indicare un colore rosso 
che si dava nel settecento ai vetri vene- 
ziani. 


E se, in realtà, il colore rosso dato nelle 


ceramiche eugubine qualche volta manda, 
per uno speciale effetto derivato dalla cot- 
tura e per i giochi di luce, dei riflessi ru- 
binacei, pur nonostante quel termine è da 
considerarsi del tutto improprio. 

Invero qualche ceramografo del passato 
usò anche indicare il colore a riflesso usato 
da mastro Giorgio con i termini di « giallo- 
oro » e « oro-fuoco ) che, specialmente il 
primo, si prestavano a confusioni 13), 

Ma, ad ogni modo, prima che noi comin- 
ciassimo a studiare organicamente la tecni- 
ca dei colori a riflesso e la loro terminolo- 
gìa, tutti i critici studiosi dell’arte della 
maiolica, pur chiamandolo diversamente, 
attribuivano a mastro Giorgio ed alla sua 
officina l’uso di un solo colore a riflesso; 


mentre, per le nostre indagini, fu facile pro- 
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vare che due, e ben distinti, erano i colori 
a riflesso che si usavano da mastro Giorgio, 
— e anche da suo figlio Cencio e da qualche 
altro ceramista eugubino, — per iridare le 
maioliche di Gubbio che differivano da al- 
tre, pur decorate di vernici a riflessi (per 
esempio le celebri officine di Deruta profon- 
devano i riflessi nei loro pezzi con l’uso del 
solo giallo fulvo). Uno era un bellissimo rosso 
che, a seconda dell’esito della cottura, o dei 
fondi su cui era dato, mandava riflessi lu- 
centissimi, e specialmente nei primi tempi 
del suo uso, come di fiamma 4, od anche, 
in seguito, rubinacei (e questo particolare 
può aver fatto creare il termine moderno di 
rosso-rubino). L'altro, se dato su fondo bian- 
co, era di un tono giallastro, ma posto su 
fondi cupi 015), o alternato con colori scuri 
mandava, quando era ben riuscito, riflessi 
di oro schietto e ben diversi da quelli oro- 
rame dei colori messi in opera nelle maio- 
liche ispano-moresche, e qualche volta, — 
ed allora l’effetto è veramente meraviglioso, 
— toni perlacei come nel piatto col san 
Giuda di cui abbiamo già parlato. 

Stabilito che almeno due (e vedremo il 
perché in seguito) erano i colori usati da 
mastro Giorgio, per trovare i termini con 
cui potevano venire distinti bastò cercare 
negli antichi ricettari e nei trattati dell’epo- 
ca i nomi coi quali venivano indicati nel- 
le officine nelle quali essi venivano posti in 
opera. 

A questo proposito potremmo basarci spe- 
cialmente sulla importantissima testimo- 
nianza del trattatista cinquecentesco Cipria- 
no Piccolpasso che poté studiarli nella offi- 
cina eugubina di mastro Vincenzo Andreoli 
figlio di mastro Giorgio, dandone anche la 
formula (confermata, almeno per le mate- 


MASTRO GIORGIO: PIATTO CON DECORAZIONE A GROTTESCHI E TROFEI 
E CON L’ ARCANGELO E TOBIOLO NEL CENTRO. 1522 (fot. Alinari). 


rie principali che servivano ad ottenere quei 
colori, anche dall’esperienza moderna) e che 
chiamò i due colori «rosso maiolica » e «ma- 
iolica d’oro » 09), termini invero bellissimi, 


(perfettamente corrispondenti e confermati 


anche da altri ricettari) che noi adottammo 

e che crediamo debbano esser comunemen- 

te adottati. È 
Mastro Giorgio riuscì anche a creare un 


terzo colore, — risultante da un perfeziona- 
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ROVESCIO DEL PIATTO SEGUENTE CON LA DATA 1522 E LA SIGLA (M° 6°) 
DI MASTRO GIORGIO ANDREOLI (fot. Brogi). 


mento dell’accordo con cui egli otteneva il 
maiolica d’oro, aggiungendo al composto di 
questo dell’argento calcinato, — colore che 
fu chiamato « argento » e che non serviva 
a campire le parti dei piatti lasciate, secon- 
do l’uso, apposta scoperte per la messa in 
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opera delle alire vernici a riflesso, ma per 
dare quelle minutissime lumeggiature in 
sopracolore che mandavano riflessi, più che 
argentei, madreperlacei, e come derivanti 
da impercettibili, ma copiosissime sfaccet- 
tature 017), 


MASTRO GIORGIO: PIATTO CON SAN GIROLAMO E DECORAZIONI 
A TROFEI NELLA TESA. 1522 (fot. Brogi). 


Questo colore che veniva a sostituire il 
maiolica d’oro non si riscontra però negli 
esemplari di serie ma solo in quelli iridati 
personalmente da mastro Giorgio e da lui 
decorati anche nei rovesci con bel senso or- 


namentale negli ultimi tempi (1525-32) in 


cui egli lavorava nella sua officina 018), 
Dopo che questa venne esercìta dai suoi 
figli, negli esemplari che vi venivano prodot- 
ti od iridati i colori a riflessi non ebbero più 
i toni puri e ben distinti di quelli posti in 


opera da mastro Giorgio; mentre i loro lu- 
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PITTORE DI CASTEL DURANTE: SCODELLA CON DANZA DI AMORINI, 
IRIDATA DA MASTRO GIORGIO. 


stri, se pur vividi, erano di genere ben diverso. 
E questa loro diversità ben si nota, a causa 
del bianco del fondo, nelle decorazioni dei 
rovesci fatte sciattamente, e mai formanti 
corretti disegni ornamentali come quelle 
personalmente eseguite da mastro Giorgio 
negli esemplari più importanti. 

Non più dunque, nei pezzi iridati dai fi- 
gli di mastro Giorgio, detti in gergo anti- 
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quario « giorgini ), il riflesso. di fiamma 
del rosso maiolica, né il tono perlaceo di 
quello del maiolica d’oro, ma riflessi crudi 
e vivi o, più spesso, di un tono poco distin- 
to e quasi sporco. Così, con la decadenza 
della tecnica dei colori a riflesso nelle for- 
naci eugubine, il bel maiolica d’oro venne a 
prendere quasi il tono del giallo di Deruta 
di cui però non aveva i bellissimi riflessi 


BOTTEGA DI MASTRO GIORGIO: SCODELLOTTO DEL TIPO AMATORIO 
e? CON AMORINO E TROFEI. 


uurei o madreperlacei. 

Inoltre se, come abbiamo detto, i pezzi 
iridati da mastro Cencio avevano, se ben 
riusciti, un buon effetto decorativo, per 
quanto inferiori a quelli delle maioliche de- 
corate dal padre, non vi si riscontrano più 
i ritocchi e le sottili lumeggiature che que- 
li poneva sui pezzi storiati più importanti 
ol colore argenteo, e la produzione della 


fornace eugubina sotto la direzione di ma- 
stro Cencio più che altro fu rappresentata 
non da piatti storiati, — che esigevano sot- 
tili ed accuratissime iridature con colori a 
riflesso e che richiedevano in chi li poneva 
in opera una vera e propria sicurezza di di- 
segno, — ma da pezzi con simboli amatorî 
(mani intrecciate, cuori trafitti, nodi d’amo- 


re, etc.) od araldici o sacri, ma tutti di 


Di 


BOTTEGA DI MASTRO GIORGIO: 


un génere di serie; come del resto dimostra 
il fatto che molti di essi erano fabbricati 
con stampe in gesso le quali, venendo man- 
tenute in uso più di quello che sarebbe sta- 
to opportuno, a causa del loro deperimento, 
perdevano anche la nettezza dei rilievi fino 
al punto che di questi si veniva appena ad 
indovinare la forma originale. 
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SCODELLA CON L’APPARIZIONE DI AMORE. CIRCA 1530. 


Venendo ora ai pezzi che, per il genere 
della loro rappresentanza e pittura e per la 
tecnica con cui sono iridati, sono da attri- 
buirsi all’officina di mastro Giorgio, ma 
non a questi personalmente, uno dei più in- 
teressanti è uno scodellotto (340) il cui ca- 
vetto è circondato da una fascia in maio- 
lica d’oro su fondo colorato in un bellis- 


aema 


BOTTEGA DI MASTRO GIORGIO: TAGLIERE CON L’ARRIVO DEI TROIANI A LAURENTO. 1533. 


simo rosso maiolica; nella tesa a fondo az- 
zurro sono quattro dischi, campiti in un bel 
verde cantaride, e fra quelli girali e cornu- 
copie iridati con maiolica d’oro; questo 
complesso decorativo e la maniera con cui vi 
sono dati i lustri fa sì che questo scodellot- 
to, nel cui rovescio sono girali in maiolica 
d’oro, sia di grazioso effetto (pag. 97). 


Appartiene al genere così detto amatorio, 
perché decorato con soggetti simbolici ed 
amorosi, ed indubbiamente fu usato come 
dono di fidanzamento 09, 

Della maniera dell’Avelli 


(n. 338) dipinta in una scodella con buon 


è la storia 


disegno (pag. 98), mentre i lustri profu- 
sivi sono molto netti ed intensi i riflessi del 


DO 


PITTORE DI CASTEL DURANTE NELLA BOTTEGA DI MASTRO GIORGIO (1530-35): 
= SCODELLOTTO CON AMORINO. 


rosso maiolica, —- con cui sono stati cam- 
piti e tratteggiati l’asta della face e i ca- 
pelli dell’amorino, il mantello della donna, 
le nubi, — e del maiolica d’oro col quale 
sono state fatte un po’ dappertutto minute 
lumeggiature, alcune delle quali, come quel. 
le spiraliformi date sul terreno, sono molto 


caratteristiche. 
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Nel rovescio di questa scodella, lumeg- 
giata certamente nell’officina di mastro Gior- 
gio, sono alcuni girali fatti alla brava, ma 
con un certo gusto decorativo, coi due co- 
lori a riflesso. 

La storia di un altro piatto (n. 350) rap- 
presentante probabilmente l’arrivo dei Tro- 
iani a Laurento ‘20, è dipinta molto medio- 


MAESTRO VINCENZO ANDREOLI: FRUTTIERA CON STEMMA DEL CARDINALE 
DELLA ROVERE E DECORAZIONE A GIRANDOLA RILEVATA NELLA TESA. CIRCA 1550, 


cremente (pag. 99) e, benché arieggi lo stile 
urbinate, è ben lontana dalla esattezza di 
disegno e dalla bellezza coloristica delle 
maioliche di Urbino; il suo pittore è molto 
rozzo e non si può davvero confondere con 
Francesco Xanto Avelli, da alcuni incom- 
| prensibilmente ritenuto autore di questa 


pittura @1, o con i più tipici fra quelli ur- 
binati. Non è da escludersi possa essere stato 
uno dei figli dell’Andreoli 2. 

Le lumeggiature in maiolica d’oro sono 
date a linee e punti ad alcune parti della 
prima e terza tenda dell’accampamento; 


col rosso maiolica sono eseguite quelle del- 
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BOTTEGA DI MAESTRO VINCENZO ANDREOLI: FRUTTIERA CON EMBLEMI 
DI CARATTERE AMATORIO E DECORAZIONE A PINE. CIRCA 1550. 


la seconda tenda, alcuni abiti ed altri par- 
ticolari. 

La decorazione del rovescio di questo 
piatto esce dall’ordinario ed è a zone for- 
mate da cerchi concentrici in cui sono mo- 
tivi ornamentali a foggia di paniere con fio- 
retti e punti nelle formelle; nel centro è la 
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data 1533. Se questo piatto, come è proba- 


bile, è stato lumeggiato con colori a riflesso 
nella bottega di mastro Giorgio rappresen- 
ta, nei riguardi delle iridature, un notevole 
regresso di tecnica. 

È di molto interesse dal lato decorativo, 


ed anche nei riguardi della parte avuta da 


MAESTRO CENCIO: FRUTTIERA CON DECORAZIONE A BACCHE E FIORI DISPOSTI 
A GIRANDOLA E CON L’EMBLEMA FELTRESCO DELL’AQUILA., 1540-50. 


pittori di Castel Durante per la esecuzione 
delle pitture nella produzione eugubina, un 
gruppo di piatti di carattere amatorio aven- 
ti un putto nel cavetto ed ornamentazioni a 
palmette nella tesa. 

Il migliore di questi (346), lievemente 
scodellato (pag. 100), ha il fondo della te- 


sa in cobalto su cui sono eseguiti girali ele- 
gantissimi, coloriti in giallolino e lumeg- 
giati poi in rosso maiolica e maiolica d’oro 
che, per il loro disegno, per la colorazione e 


‘ per i riflessi, sono di vaghissimo effetto. 


Il putto del centro si può associare a quel- 
li dell’esemplare, già illustrato qui, con dan- 


103 


za di amorini, e l’autore di queste pitture 


potrebbe essere quel Giovanni di Luca du- 


rantino che lavorava nell’officina di mastro : 


Giorgio; ma, non conoscendosi pezzi certi 
di questo pittore, non si può esser certi del- 
l’attribuzione. Nel rovescio questo pezzo ha 
girali concentrici in maiolica d’oro 3), 

Un altro di questi esemplari (348) ha 
nella tesa una decorazione similare ma più 
semplice e meno fine e nel fondo del ca- 
vetto, le cui pareti sono reticolate in sopra- 
bianco, — caratteristico particolare decora- 
tivo durantino, — un putto non molto bene 
eseguito; nel rovescio sono segni spirali- 
formi nella tesa e nel centro la data 1536, 
che starebbe a provare che questi pezzi sa- 
rebbero stati prodotti negli ultimi tempi in 


cui mastro Giorgio accudiva ancora alla di- . 


rezione della sua officina 4, 

La decadenza di questo tipo è dimostrata 
(364) scodellato con un 
putto dipinto rozzamente nel centro del ca- 


da un piattello 


vetto e con girali disegnati malamente e lu- 
meggiati in rosso maiolica. Nel rovescio ha 
girali spiraliformi e nel centro una m mi- 
nuscola che potrebbe anche interpretarsi 
con la sigla VIN che era quella di mastro 


Vincenzo Andreoli. 


Venendo ora ai cosidetti « giorgini ), 
cioè a quei pezzi prodotti nella officina di 
mastro Giorgio (allorché era esercita solo 
dai suoi figlioli ed il segreto e l’uso dei lu- 
stri era passato in mastro Vincenzo, detto 
comunemente mastro Cencio), consistenti 
per lo più in piatti di serie eseguiti a stam- 
pa, aventi carattere amatorio, araldico e sa- 
cro, 0 di uso comune, come fruttiere, salie- 
re, ete., il Museo di Pesaro possiede un cer- 


to numero di esemplari del genere e fra i 
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più caratteristici. 

Uno con decorazione a girandola a rilie- 
vo nella tesa (n. 355), e perciò fabbricato 
a stampa (pag. 101), ha nel centro lo stem- 
ma del cardinal Giulio della Rovere, detto 
il Cardinale di Urbino. È perciò posteriore 
al 1544. Il rosso maiolica, col quale sono 
lumeggiati il nastro che svolazza nel campo 
dell’ombelico centrale, le bacche della ro- 
vere, il cappello ed altri particolari dello 
stemma, è assai vivo e mantiene la lucen- 
tezza dell’uguale colore che veniva messo 
in opera dallo stesso mastro Giorgio. Il co- 
lor maiolica d’oro, profuso in molta parte 
del piatto e nelle gocciole della girandola, 
è invece di un brutto tono giallastro ed i 
suoi contorni sono sbavati, specialmente 
perché questo pezzo ha molto sofferto du- 
rante la cottura, ed anche per la ragione che 
il sottocolore dei fiorami era il giallo, e que- 
sto ha impedito che fosse molto buona la 
riuscita del tono del colore a riflesso, che è 
tanto più vivido quanto più cupo è il sotto- 
colore su cui è dato. Ma in questa maiolica 
e in quelle che descriveremo le iridescenze 
dei colori a riflesso, sebbene vivide, sono 
ben lontane dall’avere i toni puri ed i ri- 
flessi sfumati e cangianti di quelli dati per- 
sonalmente da mastro Giorgio, mentre nel 
loro rovescio non sono mai gli eleganti gi- 
rali eseguiti da lui con buon senso decora- 
tivo. 

Infatti anche nella parte posteriore di 
questa fruttiera sono quattro semplici e roz- 
zi girali spiraliformi in colore a riflesso e 
nel cavetto centrale la lettera N e la cifra 5. 

Quella lettera è per noi preziosa perché 
essa si può considerare con certezza la sigla 
di maestro Vincenzo di Giorgio Andreoli 
(contenendo essa le prime tre lettere del 


* Iinonità. D'udta 


BOTTEGA DI MAESTRO CENCIO: PIATTO CON CAVALIERE E DECORAZIONE 
A FOGLIE DI ROVERE E VIRGULTI. CIRCA 1545, 


suo nome: V I N) successo al padre nella di- 
rezione della officina e perciò ci prova che 
maestro Vincenzo, o Nencio, detto anche 
Cencio, erede del segreto, ma non del gusto 
paterno e dell’abilità decorativa, se non pit- 
torica, paterna, curò personalmente la iri- 
datura di questo pezzo con colori a riflesso. 
Nulla poi, sia per l’epoca della fattura sia 


per lo stile o la tecnica, sta a contrastare 
l’attribuzione. 

Quanto alla cifra 5 che vi è aggiunta po- 
trebbe riferirsi ad un numero progressivo 
posto nel piatto, od anche essere indizio di 
serie. Ma ad ogni modo essa non ha impor- 
tanza. 

Questa ceramica dunque si può conside- 
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GUBBIO, OFFICINA INCERTA DEL PRIMO QUARTO DEL SECOLO XVI: PIATTO DA CONFETTURA 
CON LA CICOGNA CHE ESTRAE L’OSSO DALLA GOLA DEL LUPO (fot. Brogi). 


rare come esemplare tipico della produzio- 
ne della officina degli Andreoli dopo che 
mastro Giorgio si era ritirato dal lavoro, affi- 


dando al figlio Vincenzo la cura di dirigere 
l’officina. 
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La pittura di questo pezzo non è, in ve- 
rità, né di stile durantino, né urbinate, ed 
ha un carattere ornamentale tutto suo pro- 
prio e perciò non sarebbe da assegnarsi a 
qualcheduno dei pittori assunti nell’officina 


GUBBIO, BOTTEGA DI MAESTRO PRESTINO (?): PIATTO DA CONFETTURE CON LA FEDE (?) 
E DECORAZIONI A GROTTESCHI E FOGLIAMI (fot. Brogi). 


eugubina per la pittura dei pezzi, e prove- 
nienti da altre officine di paesi o città vicine, 
ma si potrebbe supporre con fondamento 
eseguita da uno degli altri-Andreoli che, con 
tutta probabilità, si potrebbe indicare in U- 


baldo, fratello di mastro Vincenzo, che nel- 
l’officina paterna aveva l’incarico della pit- 
tura delle maioliche. n 


È da associare a questa un’altra fruttiera 


con decorazione a rilievo eseguita a stampa 
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(pag. 102), che ha nella tesa pine rilevate, 
colorate alternativamente in rosso maiolica 
ed in maiolica d’oro. 

Nel rovescio di questo pezzo, appartenen- 
te al genere amatorio più andante, sono cer- 
chi concentrici eseguiti con colori a lustri. 

Una similare decorazione della tesa è 
in un’altra maiolica consimile (n. 339) nel 
cui centro è dipinto l'emblema cristiano del 
pellicano. 

A differenza degli altri pezzi consimili, in 
questo il maiolica d’oro che vi è profuso è 
di una pura lucentezza aurea che caratte- 
rizza i pezzi decorati con vernici a riflesso, 
e più riusciti, di mastro Vincenzo Andreoli, 
che chiameremo col nome di mastro Cencio 
col quale era noto nel suo tempo. 

Del rosso maiolica, pur posto in questa 
fruttiera, si riscontrano poche tracce essen- 
do stato consunto dal fuoco. I girali del 
rovescio sono in maiolica d’oro. 

Una decorazione ad ovoli rilevati, — pro- 
babilmente divenuti tali per la consunzione, 
derivata dal lungo uso, della stampa, — ma 
che originalmente dovevano rappresentare 
pine è in un picolo tagliere nel cui centro 
è dipinto in azzurro, su un pavimento a 
scacchi, l’Agnello con stendardo crociato. 

Il riflesso del maiolica d’oro, col quale 
è iridato e colorito il pavimento a scacchiera, 
è assai vivo, ma il tono di questo colore è 
diventato addirittura giallastro, senza avere 
quello giallo fulvo dei pezzi di Deruta, e 
ciò sta a provare la decadenza della tecnica 
dei colori a riflesso delle officine eugubine 
i quali venivano sempre più perdendo le 
caratteristiche di tono e di riflessi che li 


facevano ben distinguere da quelli posti in 
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opera in altre officine della Marca e del. 
l'Umbria. 

Per quanto però si possa ritenere questa 
scodella come opera prodotta nella deca- 
denza dell’officina di mastro Vincenzo, pure 
non è con assoluta certezza che si può asse- 
rirlo, mentre a quel periodo si può assegnare 
senza riserve un’altra piccola fruttiera ese- 
guita a stampa (n. 329) con l’ emblema 
araldico feltresco nel centro. Nella tesa so- 
no le solite bacche reticolate con tratti di 
azzurro ed intramezzate da rose e foglie 
(pag. 103). 

La lumeggiatura generale è eseguita con 
maiolica d’oro; col rosso maiolica sono trat- 
teggiati solo pochi particolari, ma ambedue 
quei colori mandano ai giochi di luce vivi 
riflessi, e per questi e pel disegno decorativo 
la fruttiera è di grazioso effetto. 

Nel rovescio ha cerchi concentrici in maio- 
lica d’oro, e nei piccoli avvallamenti della 
tesa, prodotti dalla stampa, sono segni ese- 
guiti con quel colore, somiglianti a punti in- 
terrogativi. 

Di tipo simile, per la tecnica e pel genere 
e l’intonazione dei colori, è un altro piattello 
(n. 351), eseguito anch'esso a stampa, con ri- 
lievi nella tesa, e liscio nel centro (pag. 105). 

Il rovescio di questo piatto è decorato 
sullo stile del precedente con cerchi con- 
centrici a colori a riflesso e con segni spira- 
liformi; nelle depressioni della tesa ha cir- 
coli irregolari con un punto nel mezzo. 

Questi due pezzi sono da assegnarsi alla 
buona epoca della bottega dei figli di ma- 
stro Giorgio Andreoli (1536-1545). 

Fanno poi gruppo fra loro, — e per il 


loro tipo sono da assegnarsi a quella officina, 


— tre piattelli (nn. 331, 332 e 353) fab- 
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GUBBIO, BOTTEGA DI MAESTRO PRESTINO: PIATTO AMATORIO CON MEDAGLIONE 
E DECORAZIONE A CANDELIERE. 1530. 


bricati a stampa. Questi tre piattelli hanno 
le decorazioni dipinte in azzurro e lumeg- 
giate col rosso maiolica ed il maiolica d’oro 
di toni varianti (aureo cupo quello del 331, 
giallo fulvo quello del 332, giallastro quello 
del 353). 

Anche i rovesci hanno segni poco rego- 


lari in colori a riflesso. 


Prima di passare ad esaminare altre cera- 
miche del Museo pesarese, decorate con ver- 
nici a riflesso, non sarà inopportuno far no- 
tare che in passato, ed anche in tempi rela- 
tivamente recenti, tutte le maioliche nelle 
quali si riscontravano le iridature nel colore 
allora impropriamente chiamato « rosso ru- 


bino » venivano generalmente assegnate al- 
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l'officina di mastro Giorgio e dei suoi figli, 
che erano ritenuti i soli depositari del se- 
greto di quel celebre colore a riflesso. 

Modernamente però è stato ben facile di- 
mostrare che anche altre officine, special- 
mente eugubine, produssero opere iridate 
con colori simili se non uguali a quelli po- 
sti in opera dagli Andreoli. Per quanto an- 
cora sulla loro produzione regni molta in- 
certezza, pur nonostante già sono state fatte 
alcune identificazioni di fabbriche e di mae- 
stri per le quali si può cominciare ad avere 
una maggiore conoscenza della produzione 
eugubina. 

Ed a questo proposito è molto utile l’esa- 
me di alcune ceramiche della collezione pe- 
sarese. 

Primo, in ordine di tempo, ma anche per 
il suo interesse, è un grosso tagliere o piatto 
da confetture (n. 343) contornato da un 
listello in giallolino, in cui è stata dipinta 
una scena tratta dalla favola della gru che 
cavò l’osso dalla gola del lupo (pag. 106). 

Il disegno è eseguito in azzurro ed il co- 
lore a riflesso con cui è stata iridata questa 
ceramica è un giallo (che non chiamiamo 
« maiolica d’oro ) perché quel colore, tipico 
delle officine eugubine degli Andreoli, è mol- 
to diverso per il suo tono) a riflessi aurei 
con vive iridescenze rubinacee, ma è ben di- 
verso anche dal giallo fulvo delle officine di 
Deruta, essendo di un tono incerto che lo fa 
sembrare quasi sporco. 

Ma, per i vivi riflessi aurei, che ha comuni 
con qualche pezzo fra i più tipici delle of- 
ficine di Deruta, potrebbe supporsi fosse un 
prodotto, per pittura occasionale o per il 
gioco del fuoco, riuscito con qualche va- 


riante dai tipi più caratteristici fabbricati 


110 


nelle fornaci di quel celebre paesello um- 
bro, se in quel tagliere non fosse dato il 
rosso maiolica, — che non si riscontra mai 
nelle maioliche derutesi, — nelle zampe del- 
la cicogna e nella decorazione a denti di 
lupo della tesa, ove è alternato col giallo. 

Quel rosso maiolica però, per quanto vi- 
vace nei riflessi, è diverso, per il suo tono 
meno netto, da quello posto in opera nelle 
officine di Gubbio ed è il risultato di una 
incerta composizione tecnica che lo ha reso 
meno resistente al fuoco talché si trova con- 
sunto in vari punti. 

Il rovescio di questo pezzo non ha deco- 
razioni di sorta ma, a differenza delle maio- 
liche di Deruta, — che hanno generalmente 
nella parte posteriore uno smalto giallastro 
a base piombifera, — è coperto di vernice 
bianca senza che vi sia traccia di quei girali, 
più o meno fini, che caratterizzavano le ce- 
ramiche delle fornaci eugubine. 

Queste osservazioni portano a ritenerlo 
uno dei primi pezzi eseguiti in Gubbio op- 
pure in qualche officina marchigiana deri- 


vata da quelle che fecero celebre quella città. 


Di epoca più tarda (1530) è un grosso 
piatto da confetture notevole per la profu- 
sione del verde col quale sono colorite le 
foglie della ghirlanda che decora la zona 
esterna del bordo (pag. 107). 

A prima vista sarebbe da ritenersi opera 
dell’officina di mastro Giorgio se l’uso del 
verde, e soprattutto il tono del rosso maioli- 
ca che vi è dato in abbondanza (rossastro 
ed opaco), non facessero sorgere il dubbio 
su quell’attribuzione. 

La pittura è fatta alla brava e disegnata 


poco finemente, mentre la fascia decorativa 


GUBBIO, BOTTEGA DI MAESTRO PRESTINO (?): PIATTO CON STEMMA 
E DECORAZIONE A GROSSI FOGLIAMI, 


sul bordo del cavo è campita in rosso ma- 
iolica. 

Nel rovescio sono la data 1530 e segni di 
incerta forma sul cui significato si è molto 
discusso in passato ‘9, ma che con tutta 
probabilità sono dovuti al capriccio del de- 


coratore. 


Il tono cupo ed opaco del rosso maiolica 
ci fa inclinare a ritenerlo opera della bot- 
tega del figulo Vittorio, alias « il Prestino », 
che, come è provato da documenti, 6) ave- 
va bottega in Gubbio nel secondo quarto 
del secolo XVI. ) 


Ma se, per questa attribuzione, può re- 


TE 


GUBBIO?: PIATTO CON DECORAZIONE 
A FOGLIAMI, 


gnare incertezza, nella collezione pesarese 


vi è qualche pezzo tipico che è da assegnarsi 
senza riserva alla bottega di quel poco co- 
nosciuto maiolicaio. 

È questo un piatto (n. 336) con deco- 
razione a candeliere ed a grotteschi eseguiti 
in bianco (lasciando scoperto il fondo smal- 
tato a bianchetto e campeggiando il fondo 
del piatto in azzurro), nella cui parte supe- 
riore è un medaglione su fondo maiolica 
d’oro, con una testina, di carattere più ma- 
schile che femminile, che porta però il mot- 
to « Cassandra »; è dunque anche questo 
uno dei soliti pezzi amatorî (pag. 109). 

Col maiolica d’ oro sono lumeggiati an- 
che i girali ed i trofei, che hanno le solite e 
caratteristiche ombreggiature in bianco tin- 
to, e che sono di pretta derivazione duran- 
tina o, probabilmente, dovuti ad un artista 
di Castel Durante. 
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OFFICINA MARCHIGIANA: PIATTO CON DECORAZIONE 
A GIRANDOLA E LA SIGLA R. TIPO DI DERUTA. 


Col rosso maiolica sono lumeggiate le ali 
del cherubino in alto, i nastri delle tirate ed 
i pomi delle cornucopie. 

Questi colori hanno riflessi assai vividi 
ma il rosso, per esempio, non ha il tono ros- 
so sangue di quello posto in opera‘ da mastro 
Giorgio, ed è molto più opaco. 

Nel rovescio sono state date sciatte pen- 
nellate senza forma in maiolica d’oro, e nel 
centro è la sigla R sulla quale in passato si 
sono tanto sbizzarriti i critici 7, ma che è 
da ritenersi con fondamento una sigla for- 
mata con le lettere PR, iniziali del nome 
Prestino, col quale veniva chiamato il figulo 
Vittorio di cui è certa l’esistenza e l’attività. 

Questo pezzo è poi da associarsi ad altri 
esemplari attribuiti a questo figulo, fra i 
quali è tipico un piatto del Museo di Arezzo 
con il motto « Ruggere » e la data 1530. 

Propendiamo ad assegnare all’officina di 


FABBRICA DI SANT’ANATOLIA?: FRUTTIERA CON L’ IMMAGINE DI SAN FRANCESCO 
E DECORAZIONE A SQUAME E METE. 


quel maestro anche un grosso piatto da con- 
fetture (n. 333) in cui è uno stemma ed il 
motto « Antonia Pini » (pag. 111). 

Il fondo di questo pezzo è bianco, ma 
poco affiora questo colore perché nella tesa 
è una decorazione a grossi fiorami ricorren- 
tisì, contornati in azzurro e campiti in maio- 
lica d’oro poco brillante, col quale è stata 


eseguita la fascia che circonda il medaglione 
del centro. 

In rosso maiolica sono il fondo dello stem- 
ma, le bacche e qualche piccola foglia della 
decorazione della tesa. 

I toni di quei due colori sono cupi ed i 


loro riflessi, per quanto assai cangianti, non 


vividi e perciò assai diversi da quelli delle 
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ceramiche dell’officina degli Andreoli. 

Ci conferma poi nell’associazione di que- 
sto col pezzo precedente il fatto che nel 
rovescio ha dei segni aventi la forma di una 
E irregolare, e cioè somiglianti a quelli po- 
sti nella parte posteriore del piatto portante 
la sigla di mastro Prestino. 

Un altro tondo non scodellato (n. 357) 
con decorazione a soggetto amatorio, per 
quanto di disegno molto inferiore ai prece- 
denti, è da associarsi, per il tono dei colori 
a riflesso coi quali è iridato, e sopratutto 
per l’uso abbondante del verde, col quale 
sono colorati i girali ed i fogliami della tesa, 
col piatto con la Fede col quale ha uguale il 
particolare dei cerchi concentrici in colore 
a riflesso fatti nel suo rovescio. 

Non è da escludere però che questo pezzo, 
come un altro con decorazioni a fogliami 
(n. 335), iridato con i due soliti colori, ma 
nel quale il giallo tende al verdastro (pa- 
gina 112), sieno stati prodotti in qualche- 
duna di quelle officine minori 8) in cui la- 
voravano operai (detti anche oggi, in gergo 
di fabbrica, « rondinelle », vaganti da fab- 
brica a fabbrica, per il loro contegno, per la 
loro poca abilità, o per la poca costanza), e 
provenienti da qualcheduna di quelle for- 
naci di Gubbio o di Deruta nelle quali, per 
quanto si fosse cercato di serbare il segreto 
del colore a riflesso, non era stato possibile 
assicurarselo assolutamente. 

A questo tipo, per quanto di genere deco- 


rativo più fine, è da assegnarsi anche un 


(1) Cfr. Catalogo illustrativo delle maioliche di Pe- 
saro compilato da R. SCIAVA, Pesaro, Federici, 1926. 
Questo catalogo lascia molto a desiderare per la parte 
critica ma è molto interessante per lo studio e l’identi- 
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grosso piatto da confetture (pag. 112) con 
grande girandola, disegnata in azzurro e cam- 
pita con colore a riflesso, avente nel centro 
una grossa R (nella quale non osiamo  ve- 
dere la sigla del mastro Prestino) che, per 
il suo carattere e per il fatto di avere un 
solo colore a riflesso, è da ritenersi una deri- 
vazione dal tipo di Deruta. 

La pittura di una fruttiera avente nell’om- 
belieo la figura di san Francesco (pag. 113) 
o, — come farebbe supporre la sigla IHS, — 
quella di san Bernardino, ha nella tesa mo- 
tivi a squame ed a mète sforzesche, con i con- 
torni eseguiti in azzurro e la colorazione 
in rosso maiolica di lucente riflesso, ma di 
un tono cupissimo che non si riscontra affat- 
to sia nei pezzi eugubini sia in quelli di De- 
ruta; è da ritenersi opera di officina minore 
marchigiana, — come ci provano le mète 
araldiche degli Sforza signori di Pesaro, — 
che dovette dare una discreta produzione, ché 
non sono infrequenti nelle collezioni pezzi 
del genere. Anche in quella di Pesaro è un 
altro piattello con decorazione a raggi linea- 
ri e serpentiformi alternati nella tesa, con un 
uccello dipinto rudimentalmente nel centro 
col medesimo colore rosso cupo a riflessi 
lucentissimi. 

Non è improbabile che questa officina sia 
quella di Santa Anatolia, paese nel quale 
fiorì in antico una officina che produceva ce- 
ramiche a riflesso di un tipo ancora non 
bene determinato. 


ALessaNDRO Det VITA. 


ficazione delle rappresentanze dei piatti storiati. Il vec- 
chio catalogo della collezione pesarese (Catalogo della 
raccolta di Maioliche antiche dipinte posseduta dal Mu- 
nicipio di Pesaro a cura di CIRO ANTALDI SANTI. 


NELLI), molto accurato per la parte descrittiva, per l’e- 
poca in cui venne compilato (Pesaro, 1897) può consi- 
derarsi ottimo. 

(2) II MAZZATINTI (Per M.o Giorgio, Gubbio, 1898, 
pag. 3) lo dice fatto su stampa di Marcantonio Raimondi. 

(3) Questo è il vero termine col quale va indicato 
il rosso a riflessi, che metteva in opera Mastro Giorgio, 
chiamato in passato ed impropriamente « rosso rubino », 
e sul quale torneremo nel seguito di questo articolo. La 
terminologia dei colori da noi usata è frutto di lunghi 
studi da noi riassunti in alcune pubblicazioni. A queste 
rimandiamo gli studiosi che volessero occuparsi della que- 
stione (cfr. DEL VITA: La terminologia dei colori nel- 
la critica e nella descrizione delle maioliche, nella rivi- 
sta « Faenza », fase. III e IV dell’anno III e fasc. I, II 
e III dell’anno V. — DEL VITA: Mastro Giorgio fu pit- 
tore di maioliche?, nella « Rassegna d’arte », fasc. di 
gennaio-febbraio 1918). 

(4) Altro dei colori a riflesso usati da M. Giorgio. 
Come abbiamo già detto in precedenti pubblicazioni (v. 
op. cit.), e come faremo risaltare nel seguito di questo 
articolo, quasi tutti i critici hanno sempre attribuito a 
M. Giorgio l’invenzione e l’uso. del «rosso rubino » 
mentre invece più di uno furono i colori con i quali 
M. Giorgio iridava le sue maioliche. 


(5) Il famoso trattatista del cinquecento Cipriano Pic- 
colpasso di Castel Durante autore dei famosi Tre libri 
dell’ Arte del vasaio (vedi edizione Vanzolini, Pesaro, 
1879) dopo aver visitato la fabbrica eugubina di Maestro 
Cencio, figliolo di M. Giorgio, scriveva (op. cit. pag. 37) 
che l’arte della maiolica (intesa qui nel senso dell’arte 
di dare i colori a riflesso) «è arte molto fallace, che 
spesse volte di 100 pezzi di lavori, a fatica ve ne sono 
sei buoni. Vero è che l’arte in sé è bella e ingegnosa, e, 
quando i lavori son buoni paion d’oro. » E l’afferma- 
zione del Piccolpasso non è esagerata, come qualcuno 
vorrebbe, perché egli ha certo inteso dire che pochi 
erano i piatti con quel genere di decorazione che riu- 
scivano perfetti. Ed infatti è ben difficile che anche gli 
esemplari eugubini con colori a riflessi che ci sono ri- 
masti (e quelli che riuscivano male non venivano posti 
in vendita) non abbiano quasi tutti qualche difetto che 
però spesso sfugge a chi non abbia occhio esercitato e 
pratica dell’arte ceramica. 


(6) LUIGI SERRA: Guida della Pinacoteca e del Mu- 
seo delle Ceramiche di Pesaro, Pesaro 1920; pag. 17. 


(7) Per la sua illustrazione cfr. DEL VITA: Mastro 


Giorgio, op. cit. 

(8) Che il pittore abbia voluto battezzare così la rap- 
presentanza del piatto è indubbio perché lo ha scritto 
di suo pugno nel rovescio (v. op. cit.) ma il particolare 
è mitologicamente sbagliato perché Ercole filava con 
Onfale e non con Deianira. 


(9) Cfr. A. DEL VITA: Le maioliche del Museo Ci- 
vico di Bologna, III, in « Dedalo », V, pagg. 155 e segg. 


(10) G.MAZZATINTI: Mastro Giorgio, op. cit., pag. 4. 
Questo opuscolo edito in Gubbio per il centenario di 
mastro Giorgio è oggi rarissimo, ma è stato ripubblicato 
con note di A. Del Vita nella rivista « Il Vasari », an- 
nata IV. Per quanto, dato il genere di studi nel quale 
era specializzato il Mazzatinti, il suo contesto lasci molto 
a desiderare dal lato critico, è importantissimo per i 
documenti riguardanti mastro Giorgio e la sua famiglia 
che per la prima volta l’illustre studioso eugubino vi 
pubblicò e vi riassunse. 


(11) Specialmente nelle maioliche iridate da mastro 
Giorgio, nei primi anni della scoperta dell’uso dei suoi 
colori a riflesso, egli non badava ai luoghi dove li 
poneva, e qualche volta, come in questo caso, un leone 
poteva esser colorito in rosso. Questo però avveniva 
quando egli iridava dei piatti storiati e già completa- 
mente dipinti, come quello di cui parliamo, nei quali 
non erano lasciati gli spazi bianchi, in cui dovevano es- 
ser messi i colori a riflesso; tecnica che si usava nei 
pezzi che venivano apposta preparati per esser decorati 
con quel colore. 


(12) Cfr. A. DEL VITA: Del color rosso e dei colori 
a riflessi, in « Faenza », luglio-settembre 1915, e A. DEL 
VITA: Mastro Giorgio, op. cit. 


(13) Cfr. A. DEL VITA: Del colore rosso, op. cit. 
Per esempio l’Argnani (II Rinascimento delle maioliche 
in Faenza), e con lui molti che adoprarono la sua termi- 
nologìa, chiamavano «giallo oro » il giallo chiaro che si 
dava in Faenza ed in quasi tutte le altre fabbriche, che 
invece, nel cinquecento, nel gergo di fabbrica, si chiama- 
va, con termine bello e caratteristico, « giallolino » (cfr. 
A. DEL VITA: La terminologia dei colori... Del color 
giallo..., in « Faenza », ottobre-dicembre 1915. 


(14) Per questo fu chiamato spesso «oro fuoco » 0 
«rosso fuoco ». Ma questi termini venivano usati indif- 
ferentemente per indicare o l’uno o l’altro dei colori 
a riflesso usati da mastro Giorgio. 


(15) I colori a riflesso, e specialmente il «maiolica 
d’oro », cambiano completamente di tono o di riflessi 
a seconda del fondo su cui sono dati. Per esempio il 
maiolica d’oro, se posto su fondo bianco, — e lo provano 
i girali e le scritte fatti con quello nei rovesci dei piatti 
coperti dal solo smalto bianco, — ha un tono giallo sporco 
poco bello; mentre se è dato in sopracolore (cioè su 
altri colori già posti sul pezzo), o posto fra colori cupi, 
ha dei magnifici riflessi. 

Il «rosso maiolica » però, anche se dato su fondo 
bianco, ha un bel tono di colore e manda vividi riflessi 
che si accentuano e sono di migliore effetto se è posto 
insieme a colori cupi che lo contornino. 


(16) C. PICCOLPASSO: op. cit., pag. 36. 


(17) Un esempio meraviglioso di questo genere di de- 
corazione e dell’uso dell’ « argento » si ha nel piatto con 
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l’Ercole e Deianira, del Museo di Arezzo che è con- 
siderato il piatto più riuscito e più completo fra quelli 
iridati personalmente da mastro Giorgio. 

(18) La decorazione del rovescio del piatto di Arezzo 
e di molti altri pezzi firmati da mastro Giorgio, per 
quanto fatta alla brava, dimostra che egli fu almeno pa- 
drone del disegno decorativo e fa cadere. l’asserzione 
di molti critici che ritenevano che mastro Giorgio non 
fosse stato affatto pittore (cfr. DEL VITA: Mastro Gior- 
gio, op. cit.). 

(19) Come è noto nel cinquecento l’uso voleva, almeno 
in gran parte dell’Italia centrale, che i fidanzati regalas- 
sero alla loro bella, come pegno di fidanzamento, un 
piatto o bacile, nel quale venivano dipinti il ritratto della 
bella oppure simboli amorosi, e che veniva poi offerto 
ripieno di confetture. Qualche volta poi erano boccali 
(v. p. e. il superbo pezzo del Museo di Bologna da noi 
pubblicato (Le maioliche del Museo Civico di Bologna, 
II, in « Dedalo », V, 86) ed anche fiasche artistiche (un 
bellissimo esempio, prodotto in una officina di Castel 
Durante, è conservato nel Museo di Arezzo. Cfr. DEL 
VITA: Le maioliche di Castel Durante nel Museo di 
Arezzo, in « Dedalo »; VII, pag. 28), che si offrivano 
ripieni di liquori o di vini preziosi. 

(20) R. SCIAVA: Catalogo, op. cit., pag. 52. 

(21) L’attribuzione- è del Molinier (cfr. ANTALDI 
SANTINELLI, op. cit.; pag. 11). 

(22) Che il figlio di mastro Giorgio Andreoli, Ubal- 


UMBERTO BOCCIONI INCISORE 


Al tempo che Umberto Boccioni incide- 
va quella ventina di stampe che rappresen- 
tano la sua produzione in questo campo, la 
sua vita attraversava un periodo grave e pe- 
noso. Dopo un peregrinare assai sbandato, 
prima a Roma ove nel 1898 incontrò e scel- 
se a maestro Giacomo Balla, poi a Parigi e 
in Russia, poi di nuovo in Italia fra Padova 
e Venezia e di lì verso il 1906 a Milano, 
quanto più le necessità dell’esistenza si fa- 
cevano aspre per la sua ardita giovinezza, 
tanto maggiore era in lui quell’ansia di ri- 
cerca, quella volontà d’attuazione e quel- 
l’amore al lavoro che soli potevano confor- 
tarlo per non disperare dell’avvenire. Perio- 
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do, dipingesse nella bottega paterna è provato da docu- 
menti (cfr. MAZZATINTI, op. cit., pag. 5) e probabil. 
mente molti dei pezzi della bottega eugubina degli An- 
dreoli sono opera sua. Ma ancora non è dato stabilire 
la sua maniera. Però, come ci rivela il rogito del notaio 
eugubino Giovanni Chiocci, riportato in estratto dal Maz- 
zatinti (op. cit., pag. 4), fino dal 1525 mastro Giorgio ave- 
va assunto nella sua bottega il pittore di maioliche Fede- 
rigo da Urbino e molte di quelle di stile urbinate da lui 
poi iridate potrebbero essere di quel pittore. 


(23) Un piatto di questo tipo con uguale rappresen- 
tanza, dipinto in modo da essere decorato con colori 
a riflessi metallici, ma rimasto poi incompiuto, è nel 
Museo di Pesaro, e fu pubblicato in un nostro articolo 
precedente (Le maioliche di Castel Durante nel Museo 
di Pesaro, in « Dedalo », XI, pag. 374). 


(24) Cfr. MAZZATINTI, op, cit., pag. 4 e 5. 
(25) Cfr. ANTALDI SANTINELLI: op. cit., pag. 12. 
(26) G. MAZZATINTI, op. cit., pag. 5. 


(27) Cfr. p. e. DEL VITA: Di alcune maioliche del 
Museo di Arezzo, in « Rassegna d’arte », anno XVI (1916) 
pag. 108 e seg. Vedi ivi la riproduzione del piatto aretino 
sotto citato. Vedi anche ANTALDI SANTINELLI, op. 
cit., pag. 10 e 11. 

(28) In Gualdo, Sant’Anatolia ed altre città e paesi 


delle Marche si produssero ceramiche con colori e ri- 
flessi. Ma il loro tipo non è ben stabilito. 


do dunque d’intenso travaglio al quale si 
deve il più ricco gruppo di sue pitture. Era 
nel pieno dei begli anni e, come sempre fu 
la sua breve esistenza mossa e angosciata, 
sembrava in quel tempo egli avesse a soffer- 
marsi e raccogliersi, con una sorta di acco- 
ramento che lo fa vivere per le sue creazio- 
ni d’arte in un mondo di affetti familiari. e 


di umana benignità. Dai vari ritratti della 


Madre alle Tre donne della collezione Baer 
poco cambiano i modelli fuor della cerchia 
di quella consuetudine. Anche il sembiante 
dei non molti paesi da lui dipinti si uma- 
nizza nella predilezione dei soggetti: fab- 
briche nuove, recinti e viali, che alla costa 


BOCCIONI: VECCHIA CHE LEGGE. MILANO, RACCOLTA BAER 
(fot. Fototeca Italiana). 


della città appaiono tuttora sorpresi e sper- 
duti lungo i solchi di un campo 0 l’erba 
malpesta dei prati. 

In casa e per istrada, su una fronte, un 
torso nudo o una chioma, la luce assalta le 
forme e i sodi, e talora le avvampa; © altro- 


ve, crepitante di fuochi d’aurora e di cre- 
puscolo, tormenta i piccoletti viandanti e gli 
edifici immani che sorgono e crescono come 
le folle. In questi controluce, in queste saet- 
tature di raggi che, lungi dal disfare gli og- 
getti, intendono nella volontà di Boccioni a 


lo 


BOCCIONI: DONNA SUL DIVANO. MILANO, RACCOLTA BAER (fot. Fototeca Italiana). 


conciliare una piena loro concretezza con 
una specie di dinamico sussulto, nella fer- 
vorosa esaltazione del colore svincolato da 
servitù ornamentistiche o sentimentali, nel- 
la stessa manualità della fattura pittorica 
anelante verso codesta ritmata estasi lumi- 
nistica, la maniera prima di Boccioni, alle 
soglie del Futurismo, che attendeva da lui 
in pittura e scultura un vero crisma, si con- 
clude negli aspetti. d’una personalità. pre- 
cisa. Realizzare! Verso quel tempo appunto 
egli scriveva in una lettera: la grandezza 
vera è nell’opera, e questo è il mio terrore. 
Parole fulgenti che sembrano preparate per 
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il marmo d’una tomba. 

Fu dunque in tal periodo di spirituale 
fervore che Boccioni provò la necessità d’in- 
cidere. Ciò è sintomatico per la scevra es- 
senza di questo modo d’arte. Non occorreva 
certo di rado nella tradizione dell’intaglio, e 
in ben illustri casi, cotesta necessità. Non 
sempre, mi sembra, bulino e punta aveva- 
no servito a un dilettoso gioco, a una sfar- 
fallatura dell’intelletto, stanco di grevi pe- 
regrinazioni nei domini del dipingere; pro- 
prio à s'amuser, come il Bartsch diceva 
dei massimi, allor che posavano il pennello. 
Dai primi orafi incisori nostri o stranieri, 


BOCCIONI: LA MADRE CHE LAVORA. MILANO, RACCOLTA BAER (fot. Fototeca Italiana). 


- 


da Mantegna e Pollaiolo, Schongauer e Dù- 
rer, dallo stesso Marcantonio nei momenti 
puri, a Rembrandt e Goya, Piranesi e Fat- 
tori, questa così detta arte minore ha parla- 
to un linguaggio discretamente solenne. 

È come suo, esclusivamente suo, questo 
modo d’esprimersi! Parlare? Voglio dire che 
si va verso la sublimità del canto, in certi 
casi. Se non può darsi che io esageri, per 
anime erudite e timorate, trattandosi di arti 
in sottordine. 

Allora Umberto Boccioni si pose a incide- 
re. Dico d’un bisogno tutto proprio di voler 
confessarsi in nudità d’anima. Non certo dal 
di fuori, meno che per reazione, poteva- 
no venirgli stimoli o allettamenti, l’incanto 
degli esempi e dei modelli, a simile lavoro. 
In quei primi anni del nostro secolo, le con- 
dizioni della stampa incisa, in Italia e al. 
trove, non erano davvero delle più felici. È 
curioso anzi rilevare che quanto meno que- 
sto scorcio di storia dell’incisione, allo spe- 
gnersi dell’800 e al nascere del ’900, abbia 
avuto ragione di farsi avvertire, tanto più 
coloro i quali ne furono ben modesti croni- 
sti sieno rimasti quasi abbagliati dal riluce- 
re dei falsi splendori. 


Tra di noi, dopo che una cotale produ- 
zione straniera sostava in mostre internazio- 
nali o viaggiava per la penisola a traverso 
sedi più modeste, in Italia, ove quasi nessu- 
no voleva accorgersi del reale valore della 
nostra incisione ottocentesca (e ben pochi 
arrivano pur oggi ad avvedersene), si stava 
cogli occhi sorpresi davanti a certe mera- 
viglie. Come in pittura Besnard o Zuloaga o 
chi altri, sembravano nell’incisione Brang- 
wyn, Pennell e Zorn una trinità sacra. Più 


in basso, teatralità, bravura, ogni lustro 
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delle apparenze, una pomposità di forza 
che dava senso di mortorio, una parvenza 
di grazia che diveniva smorfia: queste va- 
ghe qualità dalla maggior sorella passavano 
a deliziar l’incisione. E che abbondanza di 
raccolti! 

Non si avverte che pochi periodi nella 


storia della grafica possono vantarne d’al- 


trettanti? 
E naturalmente, poi che non si aveva una 


parola nova o vecchia da dire, si cercò di 


chiacchierare il più possibile. E con quante 
intonazioni! Tutti i processi della meccani- 
ca incisoria furono ricercati e praticati, l’ac- 
quatinta, le svariate graniture, le rotelle, le 
vernici molli, le brave ricette della cucina, 
e anche qualunque intruglio o succedaneo, 
velature, morchie e ritocchi, insomma ogni 
esoso soccorso dell’alchimia di bottega si 
carezzò con entusiasmo. 

Il bianco e nero non rispondeva più, così 
schivo, ai bisogni cresciuti; si colorì al tor- 
chio, si colorì a guazzo, 0, spicciativamente, 
si fece a meno dell’intagliare e fiorì, come 
non mai, quell’ambiguo pasticcio impresso, 
ch’è il monotipo. Poi, meno in sede di crea- 
zione si sapeva scavar fondo, e più si prese 
a correre in superficie. Le lastre si slarga- 
rono in tavole e le carte vollero rivaleggiare 
coi pannelli. 

Nulla si aveva da dire in un centimetro 
quadrato, e si voleva sbraitare oltre il metro. 

Né le sorelle della stampa su metallo po- 
tevano dirsi più beate. La silografia appena 
risorta tra noi, dopo un cortissimo inizio, a 
opera medesima del De Carolis che n’era 
stato con pochi altri suscitatore e nei primi 
ornamenti per libri aveva voluto guardare 
alla tradizione nostra quattrocentesca, de- 


generava nel graffio, nello sfilacciato, nella 


BOCCIONI: DONNA COL VENTAGLIO. MILANO, RACCOLTA BAER 
(fot. Fototeca Italiana). 


tristizia del facsimile, o stagnando in un tri- 
to decorativismo smaniava verso la pesan- 
tezza delle grandi memorie. Persino la lito- 
grafia, la quale, pur senza gli illustri pedigrì 
che potevano vantare le sue vecchie sorelle, 
era giunta di colpo a pareggiarle per la po- 
tenza del genio di Daumier, la litografia che 
in Gavarni e negli eleganti coetanei aveva 


offerto col suo adeguato linguaggio tanta at- 
traenza di modi, ora, smarrita ogni gagliar- 
dìa d’impronta e fattasi duplicato d’un qual- 
siasi schizzo, perdeva ogni diritto all’esi- 
stenza nel dominio dell’arte. 

Dio! quale specie di consapevolezza, un 
senso, parrebbe, di responsabilità, dimostra 
in sé la materia; non sa veramente di di- 
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BOCCIONI: 
(fot. Fototeca Italiana). 


vino questo suo ribellarsi ai trucchi e alle 
malvagie finzioni? Sicché ogni volta s’atten- 
ti a violarla in cotesta sua verginità, come 
grida da lungi per avvertire dell’inganno, ma 
come obbedisee alla dimanda proba e amo- 
revole dell’artista sincero! 

Metallo, pietra, legno si rifiutavano ancora 
una volta nelle mani indegne a divenir so- 
stanza e vivere la vita ricevuta per grazia di 
miracolo. 


In questa atmosfera artistica, assieme con 
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LA MADRE PRESSO LA TAVOLA. MILANO, RACCOLTA BAER 


pochissimi altri, l’opera dei quali fu vera- 
mente meritoria fra tanto scialbore, Umber- 
to Boccioni prese dunque a incidere. Dopo, 
appena uscito da questa vigilia, egli si gettò 
nel vortice della battaglia futurista, colla 
serietà e lo slancio della sua natura, colla 
passione del suo intelletto; infine, durante 
la guerra mondiale che avea dovuto conti- 
nuar per lui l’altra delle idee e dei sentimen- 
ti, cadeva a mezzo del cammino, e quella 
sua stessa morte, a pie’ d’un cavallo impen- 
nato, poteva apparire fatale. 


"ì 


BOCCIONI: GIOVANE LEGGENTE. MILANO, RACCOLTA BAER 


(fot. Fototeca Italiana). 


Le otto stampe qui riprodotte sono tra le 
più significative delle non molte sue e basta- 
no a documentarci della sua figura d’inci- 
sore, la quale si mostra in primo piano nel- 
la ristretta produzione d’arte di quegli anni. 
Sconosciuta ai più, lumeggiata per la prima 
volta da Lamberto Vitali nelle sue note dav- 


vero fondamentali per la storia dell’incisio- 
ne nostra contemporanea, questa maschia fi- 
gura ha tutti i segni tipici dell’arte boccio- 
niana. Coeva delle tele, alle quali sopra ac- 
cennavo, anche questa serie si compiace dei 
riposati affetti di quel suo abituale mondo 
domestico. Sono, dicevo, acqueforti e punte- 
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BOCCIONI: L’UOMO SDRAIATO. MILANO, RACCOLTA BAER (fot. Fototeca Italiana). 


secche e torna agevole tracciare fra i due 
gruppi una linea di demarcazione. Boccio- 
ni si rende esatto conto di quel che si addice 
alla diversa qualità dei mezzi adoperati, éd 
è questa la sua maestria. Maestria veramen- 
te legittima, di artefice che considera ob- 
bligo primo la perizia del mestiere. Come i 
vecchi maestri intendevano il bulino a pro- 
filar netto intorno a ornati e figure, così Boc- 
cioni volle adoperare la punta per defini- 
zioni larghe squadrate, ove il contorno aves- 
se coi suoi giri e i suoi scatti facoltà di riem- 
pire dentro, ossia modellare e dar peso, 
lume e ambiente. 

È tipica di questo ordine d’effetti il busto 
della Vecchia che legge (pag. 117), ove 
punto per punto la linea sotto l’imperterrita 
spinta della mano sembra reagisca contro a 
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una possibile fluidità che avesse a raddol- 
cire questa volontà di vigore. 

Quand’egli, più che a definire un naturale 
o un carattere, tende a rivelarci un suo sen- 
timento che si compiaccia d’amore o di te- 
nerezza di contro all’immagine vivente della 
madre o di una giovane donna, allora le 
asprezze del tratto si attenuano attorno a 
quelle sembianze e certi raddoppi del segno, 
le affiancature di nuovi contorni ai primi 
più conclusivi rivelano questo affettivo suo 
desiderio. Fu notato come accanto alla for- 
za e alla generosità connaturate della tem- 
pra boccioniana respiri una spiccata deli- 
catezza d’emozione, uno spunto di roman- 
tica nostalgia che poteva d’altronde ben di- 
sposarsi ai suoi slanci, alla irrequietudine 
del suo vivere: medesima necessità pugna- 


BOCCIONI: RITRATTO DI 
(fot. Fototeca Italiana). 


ce 0 forse, talvolta, desiderio evangelico di 
persuasione e di conquista. Nella stampa 
della Madre che lavora (pag. 119), ove il 
placido silenzio della stanza così vissuto dal- 
l’artista ci obbliga a simpatizzare pur colle 
modeste bellurie d’ingiro, è nettissimo lo 
stacco dall’altra della Donna sul divano 
(pag. 118), nella quale il malo scorcio delle 


GIOVANE DONNA. MILANO, RACCOLTA BAER 


gambe accavallate e la rastremata profila- 
tura dell’insieme comunicano un senso d’a- 
cre immediatezza. Ancora, nella Giovane 
col ventaglio (pag. 121), lo sprazzo di sole 
onde la figura staglia sul fondo a mo? di 
fantasma vuol rammentarci una lastra fa- 
mosa ove Fattori eternò veramente una cop- 
pia bianca di buoi. 
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Trovo naturale che le punte secche sia» 
no per Boccioni le più risolutive, data l’im- 
mediatezza stessa del procedimento; invece 
codesta modulazione di tono dell’acquafor- 
te, meglio elaborata, s'addice a qualche ri- 
cerca più pacata o più doviziosa. Come an- 
che non vorrei si giudicasse che io attribui- 
sco soverchio valore a quel che è tecnica, in 
vocabolo piatto di laboratorio; ben altro in- 
tendo, e so che oltre i confini della doverosa 
abilità rimane il margine ampio, anzi gli 
elisi ove la pura espressione, riposante su 
mezzi e su modi, rivela la nobiltà o la volga- 
rità del concepimento. 

Un Mantegna o un Direr non possono 
esprimersi che da Mantegna e da Diirer; mo- 
desta verità lapalissiana. Quel gusto di spi- 
rituale riposo che sa donarci l’opera d’arte 
finita e compiuta non si deve esclusivamen- 
te, fuor d’ogni contingenza del soggetto, a 
questi modi e, dunque, a questi mezzi d’e- 
spressione? Ogni possibilità comunicativa 
ira il nostro e lo spirito del creatore si fon- 
da su questi valori formali. Ora, Boccioni 
parla diverso in punte secche e in acque- 
forti perché ha diversamente da dire. 

Certo le acqueforti più si accostano per 
le qualità aspettuali allà' sua pittura d’allo- 
ra. C’è in esse una ricerca d’effetto pittorico, 
e ormai qui nel linguaggio dell’incisore si 
può riconoscere l’accento di chi dipinge. 

Nelle figure femminili, la Madre presso 
il tavolo (pag. 122) e la Giovane leggente 
(pag. 123), come nell’Uomo sdraiato (pa- 
gina 124), si ritrova nel graffito del se- 
gno la medesima intelaiatura che ha la pen- 
nellata del Crepuscolo e delle Tre donne 
risalenti al 1910 e anzi, a voler.paragonare, 
pur di quell’anno, il disegno Controluce, in- 
dicato come un primo passo verso realizza- 
zioni futuristiche, ma ove la materia molle 
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del tessuto grafico mi sembra assai lungi da 
un’austera disciplina dogmatica, paragonare 
colla trama serrata varia e definitiva di quel- 
le acqueforti, la superiorità dei modi incisorî 
da lui adoperati risulta d’un’evidenza sicura. 

Il giorno che l’opera di Boccioni, soprat- 
tutto dei periodi avanti e dopo futurismo, 
sarà meglio conosciuta, si potrà stabilire con 
giustizia il cospicuo valore del suo apporto 
alla pittura nostra novecentesca. Per le stam- 
pe, nella magra tradizione lombarda è da 
notare che, all’epoca del risveglio nella se- 
conda metà del passato Ottocento, sono an- 
cora pittori e scultori ai quali si deve, come 
nei secoli, d’aver rinnovata l’aria spalan- 
cando porte e finestre. Ahimè, dev'essere de- 
stino questa ‘via sbarrata ai virtuosisti d’o- 
gni tempo lungò il cammino dell’Arte. Que- 
sta volta pure, come in Toscana e in Pie- 
monte e a Napoli, così in Lombardia, sono 
le sorelle più anziane che porgono la mano 
alla minore per rialzarsi o, addirittura, per 
risorgere. Bianchi, Grandi, Faruffini e gli 
altri nei begli istanti di castità creativa val- 
gono a riallacciare gli anelli settecenteschi 
della catena a quelli della nostra moder- 
nità. In una piccola acquaforte, ove una 
donna si mostra in atto di leggere, illu- 
minata in blocco da ricordare una terra- 
cotta al sole, il superbo modellato della testa 
ha una spezzatura di tratto, uno sbalzar 
di luci nel violento morso dell’acido, qua- 
li appunto Faruffini avea raggiunto nella 
figura distesa del suo autoritratto. Altri ad- 
dentellati di parentela coi suoi conterranei 
non saprei indicare per Boccioni, fuori di 
cotesta acquaforte. Per le rimanenti sue 
stampe, egli è da accogliere fra di loro nella 
spiccata indipendenza della sua personalità. 


ANTONY DE WITT. 


COMMENTI 


A. G. SANTAGATA: LA VITTORIA. ROMA, CASA MADRE DEI MUTILATI. 


ANTONIO SANTAGATA ha compiuto nell’aula della 
Casa Madre dei Mutilati, a Roma, il ciclo di affreschi 
che illustrano ed esaltano la vita del Soldato italiano, 


dalla Partenza al Combattimento, alla Vittoria, al Ri- 


torno. In questo pittore è da lodare, prima di tutto, la 
costanza con cui ha saputo migliorarsi e raggiungere 
uno stile, restando fedele alla sua natura sobria e virile, 


senza retorica, più da scultore, si sarebbe detto, che da 


A. G. SANTAGATA: LUNETTA DEL RITORNO: IL TRASPORTO DEL MILITE IGNOTO. ROMA, CASA MADRE DEI MUTILATI. 
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B. INNOCENTI: 


pittore; poi, l’obbedienza al- 
l’architettura di Marcello Pia- 
centini, il quale aveva rag. 
giunto in quella Casa e 
in quell’aula, una monumen- 
tale semplicità davvero roma- 
na; infine, per la chiarezza 
della narrazione anche in quei 
bassi colori, leggibile da tutti. 
Carlo Deleroix ha avuto, fin 
dal principio, fiducia in que. 
sto artista; ed è un’altra prova 
della sua intelligenza e sensi- 


bilità. 


BRUNO INNOCENTI, il 
giovane assistente di Libero 
Andreotti nella cattedra di 
scultura al R. Istituto d’Arte 
di Firenze, ha modellato per 
l’ arcoscenico del. rinnovato 


Teatro Vittorio Emanuele le 
figure di Apollo e delle Muse. 


Milano, Tip. Treves-Treccani-Tumminelli. 


ERATO, TERSICORE, TALIA. FIRENZE, TEATRO VITTORIO EMANUELE. 


B. INNOCENTI: APOLLO. 
FIRENZE, TEATRO VITTORIO EMANUELE. 


Si veda la viva originalità e 
la primaverile gentilezza con 
cui le ha inventate e create. 
Non v'è, per fortuna da ricor- 
rere al logoro aggettivo di 
«moderno » per lodarle. Se 
nelle vesti è ancora un che 
d’impressionistico, mal defini. 
to, nelle forme è una sciolta 
sicurezza e un equilibrio che 
mostrano quanto varia e pos- 
sente sia oggi, anche nei gio- 
vani, la scultura italiana. L’In- 
nocenti ha già a Roma nella 
Galleria d’arte moderna un 
nudo di donna giacente, e in 
quella di Firenze un caratteri- 
stico busto di giovane. Con. 
frontandoli a queste Muse si 
vede come egli sappia già re- 
stare fedele a sé stesso: qua- 
lità oggi rara anche negli 
adulti. 
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cuore. L'insoddisfazione di Anna 
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matrici, nascondevano un dramma 
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psicologico, intimo: questo intreccio di sentimenti è rappresentato da Sinclair Lewis in modo ec- 
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